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FOREST-LEZ-BRUXELLES.

LE CENOTAPHE ROMAN DE
SAINTE ALENE EN L’EGLISE
SAINT-DENIS

Jean-Claude GHISLAIN



LE CENOTAPHE DE SAINTE ALENE EN L'EGLISE SAINT-DENIS

AVANT-PROPOS

Les monuments funéraires romans ne sont plus guére trés nombreux. Bien que
le cénotaphe de sainte Aléne a Forest ' soit le plus important de cette époque
conservé en Belgique 2. il n'est méme pas mentionné dans les ouvrages de syn-
these récents?. La cause principale est probablement la méconnaissance de ce
précieux mémorial du X1 siecle par nos auteurs * davantage préoccupés par
I"art a Bruxelles depuis le xve siécle. et I'on constate qu’il n’existe méme pas de
description précise de ce monument *. De plus, I'iconographie tardive inspirée
par la légende anecdotique détourna [’attention du gisant gravé forestois avec
lequel elle est en désaccord ¢.

Des 1859. I'archiviste Alphonse Wauters avait cependant insisté sur le grand
intérét du monument et proposa pertinemment de le dater des environs de
1193 7.

En 1891. W.F. Creeny reproduisit un frottis ® retouché avec lourdeur et quel-
ques erreurs de détails (fig. 10).

Un article signé E.G.., publié en 1907 dans le Bulletin des Métiers d Art fut
illustré utilement de relevés (fig. 4) d’une certaine exactitude. exécutés par
G. Istas ®.

Les chercheurs qui ont fait progresser partiellement la connaissance sont donc
rares et, parmi ceux-ci, retenons dom Renier Podevijn qui tenta de cerner
conjecturalement la personnalité réelle de sainte Aléne '0.

La plupart des autres auteurs se sont simplement référés superficiellement a
Alphonse Wauters en particulier. lls ne s'intéressérent souvent qu'a un aspect
limité du monument, en se plagant du point de vue historique ''. archéologi-
que ' ou méme touristique '* et n'émettant que des propos succincts ou de
simples mentions dans un contexte plus général. La liste bibliographique réduite
aux seuls noms réputés ou qui firent autorité est cependant étoffée. prouvant
ainsi que |'étude du cénotaphe de Forest est réellement un cas de méconnais-
sance et non le fait d'ignorance de la part de nos historiens et archéologues.

HISTORIQUE

Alors que la datation du cénotaphe ne pose pas de difficulté majeure, le pro-
bléeme historique fondamental, et sans solution définitive jusqu’ici. concerne
I'identité véritable de sainte Aléne dissimulée par la iégende.

En effet, la Vita Alenae recueillie par les bollandistes ' n’est qu'un roman ha-
giographique du xIir siecle, comme le fit remarquer Léon van der Essen 'S,
Dom Renier Podevijn émit le méme avis et conclut gu’elle était attribuable & un
clerc séculier forestois écrivant apres le déces de I'évéque de Cambrai, Nico-
las 111 de Fontaines en 1272 16,

Le fond du récit serait influencé principalement par la Vita Dymphnae. une
autre légende composée entre 1238 et 1247 par le chanoine régulier nommé
Pierre. du chapitre de Saint-Aubert de Cambrai '7. Dans les deux cas. les hagio-
graphes qui reconnaissent leur manque de sources €crites. racontent chacun la
légende d’une jeune vierge chrétienne de I'époque mérovingienne, victime des
soldats de son pere désigné comme Rex paien et responsable du martyre de son
enfant.

En bref, Aléne aurait vécu au milieu du vIic siécle et serait la fille des seigneurs
paiens de Dilbeek. Levold et Hildegarde. Des serviteurs de son pére auraient
causé sa mort en lui arrachant un bras. Ce dernier aurait été déposé par un ange
sur 'autel du sanctuaire de Forest ou elle venait d assister a I'office chrétien et
ou elle fut inhumée '¢. Cet épisode du martyre constitue le trait dominant de sa
légende. 1l fut peut-étre inspiré par la vénération particuliére de la relique
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conservée d'un avant-bras, exposée jadis sur I"autel de la chapelle Sainte-Alene
en I'église Saint-Denis a Forest. Elle fut sans doute séparée de la chasse deés

1193, suite a I"élévation des reliques

L.e narrateur n'hésita pas a construire d'autres passages de son récit a partir
d’une situation dont il était le témoin. Ainsi, lorsqu'il attribue a saint Amand la
consécration a saint Denis I'Aréopagite du sanctuaire ou reposait la sainte, a
cOté de I'église plus tardive. il interpréta manifestement le bipartisme de I'édi-
fice. Nous pouvons d’ailleurs encore observer comment I'église gothique fut
accolée au XIII* siécle a la chapelle romane tardive 2° qui abrite le cénotaphe de
sainte Alene (fig. 1).

L auteur raconte également que les parents d'Aléne se convertirent et firent
construire 1'église de Dilbeek ou I'on pouvait encore voir, disait-il. leurs tom-
beaux dans le cheeur 2Y, ce qui n'est plus le cas aujourd hui et il est trés regret-
table que nous ne sachions rien de ces monuments funéraires. Cet état de chose
vérifiable vers 1300, lorsque la Vira fut composée, est de nature a confirmer
I'origine dilbeekoise de la sainte.

Inspirés tardivement par la légende du martyre, les habitants de Dilbeek affir-
merent qu'ils conservaient la dépouille de la sainte mais, sous la menace d’ex-
communication proférée par I'archevéque de Malines en 1601 22, ils durent re-
noncer a leurs prétentions. Toutefois, un pélerinage a sainte Aléne, fétée ac-
tuellement le 19 juin. s’est perpétué i Dilbeek en une petite chapelle qui lui est
dédiée sur le lieu supposé de son martyre. La construction moderne complétée
par un puits, est située prés du hameau de Koudenaard et de la source de Pippe-
sijpe, sur la route d'Anderlecht. Les pelerins I'y invoquérent pour les maladies
des yeux, tandis qu'a Forest, ou I'on vénére un os du bras ainsi que la machoire
inférieure dans un reliquaire gothique, on la pria principalement contre les maux
de dents et pour la bonne dentition des enfants.

Enfin. souhaitant sans doute combler quelque peu le long hiatus du culte entre
le milieu du virr siécle et la fin du xire. I'écrivain de la Vita introduisit 'appari-
tion de sainte Alene a un clerc nommé Alexandre desservant la chapelle ou elle
était enterrée. Suite a cette manifestation de la sainte. ses reliques furent enfer-
mées a clé dans une chasse et auraient été cachées dans la crypte de I'église
Saint-Denis, afin de les soustraire aux religieuses de I'endroit 23, La prétendue
vision du clerc suscita peut-étre en réalité I'élévation des reliques relatée ensuite
avec précision dans la Vita. mais quant au reste. I'épisode qui précéde est in-
vraisemblable du fait méme que |'église Saint-Denis est postérieure a la chro-
nologie des faits énoncés 4.

LLa premiérec mention historique de 1'autel de Forest concerne sa donation par
I'évéque de Cambrai, Eudes, 4 I'abbaye bénédictine brabangonne d’ Affligem en
1105 2%, La méme année. I'abbé Fulgence transféra a Forest le siege d'un
prieuré de bénédictines. érigé en abbaye indépendante en 1238 2¢. Les moniales
s'installerent sur un alleu donné trés probablement par Francon 1. chatelain de
Bruxelles remplissant ainsi le réle de fondateur 7. Sa famille. parmi les princi-
pales du duché de Brabant, est souvent appelée d*Aa. du nom de I'une de leurs
possessions sise 4 Anderlecht, sur la Senne, non loin de Forest 2%,

L"élévation des reliques. et en quelque sorte la canonisation de sainte Aléne par
Godescalc, abbé d'Aftligem, eut lieu a Forest le jeudi de la semaine de la Pente-
cote 1193 2%, Elle constitue la premiére preuve historique de son culte et justifia.
tout I'indique, I'établissement du cénotaphe étudié ici *. De plus. le style des
parties romanes de la chapelle qui I'abrite correspond parfaitement a cette épo-
que *! et il en est de méme de la magnifique croix triomphale romane en bois
polychromé, joyau de I"église Saint-Denis *2.

Rappelons aussi & ce propos que I'abbé Arnoul. prédécesseur de Godescalc.
avait déja procédé entre 1175 et 1177 a I'élévation des reliques de sainte Wivine.
premiere prieure bénédictine présumée de Grand-Bigard. autre dépendance
d’Affligem dans la région bruxelloise *3.
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Sainte Aléne n'étant donc pas la martyre mérovingienne de sa légende. afin de
dégager éventuellement quelques indications concrétes sur la nature réelle de
son personnage. observons avant tout son effigie funéraire auréolée, gravée sur
la dalle du cénotaphe forestois (fig. 8 et 10).

Le gisant représente Suncta Helena vétue de la coule monastique de |'époque et
tenant un livre, peut-€étre son psautier. alors que rien n'évoque le prétendu
martyre décrit un siécle plus tard dans la Vita. Par conséquent, il est permis de
penser qu’il s’agirait en vérité, comme le proposa dom Podevijn, de 'une des
premieres moniales bénédictines de Forest, morte en odeur de sainteté dans le
courant du Xirr siécle et inhumée dans 1"église primitive. puis canonisée des
1193.

Poursuivant son raisonnement. |'auteur précité entrevit la parenté de la sainte
avec le fondateur. Francon 1. dans le fait qu'elle était la fille des seigneurs de
Dilbeek 34, ¢’est-a-dire. selon toute vraisemblance, de la méme famille d”Aa qui
y détenait la majeure partie du territoire. Ils transmirent par alliance ce domaine
aux Sottegem au XII* siecle 5.

Ajoutons a cela que I'abbé Godescalc & qui I'on doit I"élévation des reliques de
sainte Alene appartiendrait également a la famille d"Aa **. Mais dans ce cas,
bien que jusqu’ici personne n'ait posé la question, on s'étonnera cependant
qu'une origine aussi honorable fut masquée grossiérement, voire délibérément,
par un responsable local dés le XiiI- siecle.

Or. on constate la disgrace historique encourue entre-temps par le fondateur
apres I'indépendance de I'abbaye, arrachée i celle d”Affligem en 1238.

En effet. Pétronille qui fut successivement la derniére pricure et la premiére
abbesse en 1239, attribua. au détriment de Francon 1. la fondation de son mo-
nastére au duc Godefroid 137, De cette maniere elle espérait probablement a la
fois s attirer la bienveillance des puissants ducs de Brabant et affirmer la rupture
des anciennes allégeances. Cette parenté méme ne serait-elle donc pas précisé-
ment la raison principale de la falsification troublante de la Vita Alenae pour la
postérité ?

De ce point de vue, ce fut une opération habilement congue: elle aurait purgé la
réalité des souvenirs historiques génants, tout en conservant les attaches locales
du personnage et en fournissant une explication ancienne et d'autant plus véné-
rable au cadre forestois. De plus, cette métamorphose revétit indiment la sainte
du prestige d'un glorieux martyre aux temps lointains et héroiques de I'évangéli-
sation, ce qui était de nature a stimuler un pelerinage rentable. Ses participants
familiarisés avec ce genre d'affabulation merveilleuse n’étaient pas & méme de
vérifier la légende.

Constatons également que la rédaction de la Vita Alenae participe du courant de
rénovation et d'expansion constaté apres I'émancipation du monastére. Le té-
moin principal en est la construction de I'église Saint-Denis. consacrée avant
son achévement par I'évéque de Cambrai, Jean 111 de Fontaines décédé en 1272.
Quant a la fameuse relique du bras précitée a propos du martyre légendaire, elle
fut dotée d'une riche monture ouvrante dont le décor permet d affirmer qu’elle
date de 1300 environ **_ époque de I'achevement des nefs de la dite église.

Il reste enfin a traiter brievement de "appellation exacte de la sainte. prénom-
mée communément Aléne en conformité avec l'usage dans les versions écrites
conservées de sa légende et qui présente une certaine consonance avec Aline.
Il est toutefois incontestable que son prénom véritable est Helena. tel qu'il fut
incisé tres (0t sur la dalle méme du cénotaphe (fig. 11) et tel qu'on le grava
encore au Xve siecle sur les boutons du neeud de la tige du reliquaire gothique en
vermeil de sa machoire

En fait. I'altération de ce prénom semble étre simplement la transcription pho-
nétique de la prononciation flamande, popularisée vraisemblablement depuis le
début du XvI* siécle par les plus anciennes traductions et éditions précitées de la
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Vira latine. leurs versions frangaises ultérieures empruntérent traditionnelle-
ment |"altération du nom.

DESCRIPTION

L.e cénotaphe de sainte Aléne est établi a I'entrée du cheeur de la chapelle qui lui
est dédiée, a I'angle sud-est de I'église Saint-Denis de Forest #°. Ce mémorial de
plan trapézoidal est placé téte a I'ouest *', parallelement et a proximité du mur
nord du cheeur dont la partie inférieure semble encore appartenir au sanctuaire
roman de la fin du xir- siecle (fig. 1). Le sort du monument funéraire et du mur
voisin auraient été liés lors des transformations profondes de la chapelle agran-
die vers 1470-1485 42,

. édicule percé d’arcatures est construit en gres lédien blanchatre soigneuse-
ment appareillé (fig. 2). Ce matériau régional était extrait principalement au
nord-ouest de Bruxelles et vers Alost. ou I'abbaye d’Affligem exploitait déja des
carriéres a Meldert, au milieu du x1re siécle #3.

l.’ensemble est recouvert d'une pesante dalle plate gravée en calcaire tournai-
sien, poli et noiratre, au délitement d aspect schisteux caractéristique **.

Au XVIr siecle, elie est représentée couverte d'une superstructure cruciforme
adventice #% apparaissant sur une gravure xylographique (fig. 3) de I'édition fla-
mande précitée de la Vira publiée vers 1518 #¢ et sur le tableau sur bois de la fin
du xvI siecle exposé pres du cénotaphe et illustrant des scénes Iégendaires de la
vie de sainte Aléne.

Sur une image pieuse schématique de 1823, le monument présente |'aspect que
nous lui connaissons actuellement 47 et rien ne prouve qu'il fut jamais réelle-
ment complété comme il est suggéré par son iconographie au XvI° siécle.

Fig. |. Forest, église Saint-Denis. Plan
terrier avec localisation du cénotaphe de
sainte Alene (d'aprés A.-M. Dugardin).
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Fig. 2. Forest, église Saint-Denis. Céno-
taphe de sainte Aléne vu du sud-est.
A.C.L.

[.e monument est visiblement de conception et d'exécution homogenes (fig. 4).
Son assemblage au morter de chaux dessinant des joints blancs réguliers, ne
parait pas avoir été perturbé mais simplement consolidé par endroits au moyen
de ciment moderne plus foncé.

L aspect intérieur sombre du cénotaphe (fig. 5). visible a travers les arcatures
soutenant la dalle. indique cependant gue le montage actuel ne serait par ogiri-
nel.

Sur un fond de brigues larges de dix centimetres sur plus d'une vingtaine de
centimetres visibles en longueur, sont disposés des blocs de gres d une taille peu
soignée. lls délimitent une cavité corporelle trapézoidale de neuf centimetres de
profondeur a peine (fig. 7) et complétée a la téte par une dalle présentant une
découpe céphalique circulaire ##. Cette dernicre est exécutée avec plus de soin
et le fond est ici en grés et non en brique (fig. 6). Ce type de cavité sépulcrale
est caractéristique de I'époque romane, mais dans le cas présent, la faible pro-
fondeur empéche d'y loger un corps. Il est par contre admissible qu'au moins
certains des éléments qui la constituent pourraient provenir du sarcophage du
X1te siecle de sainte Alene. Cette présentation exceptionnelle d'un sarcophage
vide évoque d ailleurs I'élévation des reliques en 1193.
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Fig. 3. Le duc Omundus en priere devant
le tombeau de sainte Aléne et guéri de e
cécité. Xvlographie imprimée a Bruxelle:
vers 1518 par Thomas van der Noot
Bruxelles, Bibliotheque rovale (d’apres L.
Indestege).

Fig. 4. Forest, église Saint-Denis. Relevés
du cénotaphe de sainte Aléne avec assem-
blage erronné des arcatures par G. Istas
{d'aprés le Bull. des Métiers d'Art, 1907).

Mais les briques lisses sous-jacentes assemblées selon différentes dispositions
sont d’un calibre qui ne se répandit chez nous dans la construction que depuis le
xve siecle *%. Cette magonnerie anachronique dissimulée jadis par un enduit
blanchatre partiellement conservé doit constituer un rerminus a quo.

Sa mise en ceuvre irréguliere ne peut étre celle d'un vaste pavement uniforme et
n’est vraisemblablement que la simple adaptation a la surface trapézoidale res-
treinte, destinée a étre recouverte d'un enduit.

Le soubassement, visible intérieurement sur une hauteur de treize centimetres,
est enveloppé extérieurement jusqu'au chanfrein, ¢’est-a-dire qu’il est enfoui de
six a sept centimétres au moins sous le niveau actuel du sol.
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Fig. 5. Forest, église

taphe de sainte Aléne,

(photo J. Wavemberg,

SAINTE ALENE EN L EGL SE SAINT-DENIS

Saint-Denis. Céno-
intérieur vu de 'est
1979).

Le carrelage en calcaire gris est daté au milieu du cheeur par Uinscription gravée
sur ['un des carreaux posés en losange: D.N.I. DE BOUSIES FECIT 1758 9.
On peut vérifier derriére ['autel que ce carrelage de trois centimétres d'épaisseur
fut posé sur un ancien pavement en briques d'un rouge intense et mesurant
vingt-huit centimétres de longueur sur treize de largeur et, par comparaison,
atteignant probablement quelque six centimetres de hauteur. Ce pavement
étendu au chaeur édifié vers 1470-1485 date vraisemblablement de cette époque.
d’autant plus que des briques de calibre comparable furent utilisées pour la ba-
tisse méme ', De plus. il semble que le niveau du sol fut haussé anciennement
ailleurs dans tout I'édifice implanté en terrain trés humide.

Des lors, compte tenu des types de briques composant I'assiette du « tombeau »
et le pavement environnant, la présentation actuelle du cénotaphe de sainte
Aléne remonterait au plus tot a la période 1470-1485. Un démontage du monu-
ment serait donc intervenu a ce moment, mais il est toutefois inconcevable
d’attribuer a cette époque tardive le principe méme de la disposition intérieure
du cénotaphe dont elle constitue le fondement méme et la justification structu-
relle. Il est toutefois possible que la profondeur réduite du sarcophage soit une
adaptation ultérieure dont nous ignorons les raisons.

Quoi qu'il en soit, considérant que le cénotaphe désignerait logiquement I'em-
placement de la sépulture de la sainte. il aurait de toute maniére ¢té maintenu
traditionnellement in situ 2.

Un chanfrein respectivement inversé et droit relie symétriqguement le soubasse-
ment et la dalle supérieure aux parois en gres de 'édicule. Elles sont percées de
douze arcatures en plein cintre, groupées par quatre sur les longs cotés et par
deux aux extrémités. Ces arcatures soigneusement taillées sont monolithiques, a
angles vifs et bordées extérieurement d'un angle rentrant continu **. Leur tracé
est redoublé sous la dalle par un trait gravé, effacé par endroits (fig. 4).

Des traces d’enduits montrent que les monolithes cubiques servant de supports
furent noircis et les arcatures blanchies, conformément aux murs de ['église
ainsi que cela se vérifie en maints endroits dans ['édifice qui fut blanchi en
1767 54, L'état général de conservation du cénotaphe de sainte Aléne est trés
satisfaisant. bien que 'on assisterait ces derniéres années a la désagrégation
accélérée du gres.
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Concernant la pesante dalle sombre tournaisienne. on observe la surface peu
lisse (fig. 8) et des délitements localisés surtout aux angles écornés et sur les
bords. La seule lacune importante, bien que superficielle, entame la partie infé-
rieure du gisant gravé dont les pieds et la draperie intermédiaire ont disparu
anciennement comme on le constate déja sur le dessin reproduit par Alphonse
Wauters au milieu du siécle dernier (fig. 9).

Le personnage est identifié par I'inscription gravée prés du bord supérieur de la
dalle: + SCA HELENA +. (fig. 11). Elle est écrite au-dessus de la figure, mais
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renversée et s’adresse par conséquent au visiteur lorsqu’il entre dans le sanc-
tuaire. Les traits sont moins profonds que ceux en V du gisant, les caractéres
sont tracés avec maladresse et dans un alignement imparfait. Ces constatations
firent naitre I'hypothése erronnée que cette inscription aurait remplacé un texte,
peut-étre génant, placé plus logiquement sous le personnage et que I'on aurait
fait disparaitre **. De ce point de vue. la dalle de sainte Aléne pourrait méme
étre un remploi, éventualité inconcevable tenant compte de I'iconographie de la
sainte auréolée et du style évolué du gisant. D’autre part, la lacune importante
précitée est accidentelle puisqu’elle endommagea sérieusement la silhouette qui
ne devait guére laisser primitivement beaucoup de place disponible pour I'épita-
phe a cet endroit.

On sait par ailleurs que les dalles funéraires romanes exportées tout achevées
par Tournai étaient généralement anonymes, méme pour des personnages im-
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Fig. 8. Forest, église Saint-Denis. Céno-
taphe de sainte Alene, frottis de la dalle
supéricure tournaisienne gravée; pieds et
draperie intermédiaire restitués (d'apres le
Bull. des Métiers d"Art, 1907).

Fig. 9. Forest, église Saint-Denis. Litho-
graphie montrant le cénotophe de sainte
Aléne (d'aprés Alphonse Wauters, 1859).

portants *¢. Dans ces conditions, on peut admettre simplement qu'une main fo-
restoise inexpérimentée aurait complété le travail par cette inscription a l'inten-
tion des pelerins.

[.'usage du prénom Helena remplacé depuis le xvie siécle par la version fla-
mande (H)Alena . puis Alene en frangais, prouve qu'il s agirait d’un ajout fort
ancien. De plus, la graphie en capitales épigraphiques. mais avec le second E
dérivé de I'onciale. ne présente aucun trait gothique (fig. 10 et 14). Ceci permet
de penser que I'inscription vint identifier le personnage pour la postérité. des
I'installation du monument a la fin du X1 siécle ou peu apres.

La représentation hiératique et monumentale de sainte Aléne est gravée d'un
trait sar. large et profond mais nuancé et jadis doré selon Alphonse Wauters 7.
L. effigie fut malencontreusement enduite d’une peinture noire liquide vers 1966
par un paroissien trop zélé; la couleur fraiche n’a pu étre qu'imparfaitement
essuyée.
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Fig. Il. Forest, église Saint-Denis. Cé-
notaphe de sainte Aléne, dalle supérieure
tournaisienne gravée, détail de la téte et
de [linscription (photo J. Wavemberg,
1979).

Fig. 10. Forest, église Saint-Denis. Cé-
notaphe de sainte Alene. Frottis retouché
de la dalle supéricure tournaisienne gravée
(d'apres W.F. Creeny, 1891).

On constate également en maints endroits de petits éclats plus clairs causés par
la prise de nombreux frottis dont la pratique est aujourd’hui sagement inter-
dite 8,

La sainte est drapée de vétements monastiques portés par les moniales de
I’époque, soit la coule et le large scapulaire. Les amples draperies fluides sont
habilement traduites en larges plis libres et relativement savants.

Le personnage tient de la main gauche un volumineux codex, peut-étre son
psautier, dont la reliure a fermoir unique est sans ornements (fig. 12) contraire-
ment & ce que montre le frottis retouché reproduit par Creeny en 1891 (fig. 10).
La main droite est relevée hiératiquement. la paume tournée vers le spectateur
(fig. 12). Alphonse Wauters ¥ interpréta comme une bénédiction ce geste
conventionnel prété fréquemment a divers personnages meéme laics.

Le visage ovale. aux traits réguliers et épais, est impersonnel et d'une qualité
artistique moindre (fig. 11). Les arcades sourcillieres arquées suivent la courbe
des yeux clos et prolongent le nez droit et massif que souligne une bouche ma-
ladroitement tracée en oblique.

ANALYSE

Le cénotaphe de sainte Aléne commémore un personnage hors du commun.
sanctifié et faisant 1'objet d'un pelerinage. Ces raisons cultuelles expliquent
I'importance. la complexité et I'originalité relative du monument qui trouve sa
signification dans I"élévation des reliques en 1193, ce que le style roman
confirme. nous le verrons.

Bien que le sarcophage présenté a I'intérieur inspira sans doute le plan général
légérement trapézoidal. I'effet de masse recherché correspond cependant & un
parallélépipede rectangle en forme d autel bas.

Le choix de ce type répandu pouvait contribuer & sacraliser le souvenir de per-
sonnages importants et & en sanctifier d'autres, comme c¢’est le cas & Forest ¢¢.
1l fut par exemple adopté dans sa forme la plus dépouillée et réalisé en pierre
sombre. peut-étre tournaisienne, pour Guillaume le Conquérant (7 1087), rot
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d’Angleterre et duc de Normandie. gendre du comte de Flandre. inhumé en
I'abbatiale Saint-Etienne de Caen dont il était le fondateur ¢'.

A I'instar d’autels romans, magonnés ou méme portatifs et orfevrés. le cénota-
phe forestois est entouré d’arcatures. mais ajourées. Citons a titre de comparai-
son, l"autel roman tardif du xie siecle de I'église Saint-Amand a Wezeren
(fig. 13), aux confins orientaux du Brabant actuel ®2. Dans le domaine de I'orfe-
vrerie, on retiendra particulierement le reliquaire mosan du bras de Charlema-
gne (fig. 14). jadis a Aix-la-Chapelle et actuellement au musée du lL.ouvre a Pa-
ris. 1l fut exécuté peut-étre dans Iatelier du célébre aurifex Godefroid de Huy. 11
est a mettre en rapport avec I'élévation des reliques de I'empereur d Occident
lors de sa canonisation en 1165, sur ordre impérial de Frédéric 1 Barberousse 3.
Parmi les tombeaux importants, comparables a celui qui nous occupe, citons
ceux disparus des ducs de Bourgogne décédés au xi1I° siecle et que I'on pouvait
voir en I'illustre abbaye de Citeaux®*. Celui du fondateur Eudes (¥ 1102) et de
ses deux successeurs, Hughes (7 1132) et Eudes (7 1163). était placé sous un enfeu
et percé dlarcatures apparemment ajourées comme a Forest. mais d'un
rythme plus rapide et séparées par des pilastres. Sa surélévation sur courtes
tétes de colonnettes a chapiteaux I'apparente plus précisément au mausolée en
bois de saint Poppon (T 1048), jadis dans la crypte extérieure de son abbatiale
ardennaise de Stavelot ou il avait fait préparer son tombeau ¢*. Ce dernier sem-
ble représenté fidélement sur I'une des plaques d’argent repoussé de la base de
son buste-reliquaire exécuté en 1626 par 'orfevre liégeois Jean Goesin (fig. 15).

A ces rapprochements. ajoutons la petite paroi lapidaire du tombeau dit de
sainte Ode, visible naguére. magonnée dans le mur sud du cheeur de la collégiale
mosane d’Amay. Dans ce cas, la double arcature dessinée par Henri van den
Bergh au xviI siécle ne paraissait pas ajourée 6.

A Forest, les arcatures ouvertes offrent la particularité et la possibilité d’entre-
voir la forme appareillée d'un sarcophage roman vidé de son contenu et décrit
plus haut. 1l évoque directement I'élévation des reliques de sainte Aléne en
1193. Vénérée au méme titre que les reliques, la sépulture, peut-étre remaniée a
la fin du xv- siecle, fut enchassée dans le cénotaphe roman d une structure ap-
propriée.
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Fig. 13. Wezeren, église Saint-Amand.
Autel roman du xur siécle, avec remploi
de médaillons de caractére préroman, en
partie anciens. © A.C.L.

A Troyes. I'extraordinaire mausolée orféevré du comte de Champagne Henri I le
Libéral (t 1181), jadis en I'église Saint-Etienne qu’il avait fondée. participait du
style rhéno-mosan marqué par Nicolas de Verdun et ses arcatures entouraient le
gisant métallique en relief 7.

Parmi les autres utilisations particulieres de l'intérieur de monuments funéraires
en forme d’autel, citons la Tumba romane tardive de saint Quiriace en 'église
rhénane de Taben. Avant sa destruction en 1946, les parois pleines et décorées
de caissons protégeaient le coffre en bois contenant les reliques %,

La «chasse» de saint Thomas Bequet élevée au Xui siecle a Canterbury par
Elias de Dereham. un clerc architecte de Salisbury. ressemblait a celle de saint
Osmund (7 1099), en marbre de Purbeck. que I'on peut encore voir en la cathé-
drale de Salisbury. Placée initialement sur la tombe dont on conserve la dalle
sans décor et apparemment tournaisienne, elle est percée de trois alvéoles sur
un long coté *¥. Ces derniéres permettaient aux estropiés d’introduire leurs
membres souffrants prés des restes du saint. selon une pratique souvent recher-
chée dans diverses solutions.

On ne peut que regretter le manque de monuments de comparaison précis et
surtout de dalles, par rapport a celui de sainte Aléne. Ainsi, nous ne savons
malheureusement rien de ceux de ses parents conservés vers 1300 dans I'église
de Dilbeek, d’apres le témoignage de I'auteur de la Vita Alenae cité plus haut.

On ne connait pas davantage celui de sainte Wivine a I'ancien prieuré de Grand-
Bigard, ni ceux de personnages célebres inhumés a Affligem. I"abbaye ducale
brabangonne par excellence au X1 siécle. Ainsi. le duc de Brabant, Godefroid I
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Fig. 14. Reliquaire du bras de Charlema-
gne. Art mosan, Godefroid de Huy (?).
vers [1166. Paris, Musée du Louvre.
©A.C.L.

Fig. 15. Buste-reliquaire de saint Poppon.
Détail de la base avec représentation du
tombeau du saint (v 1048). Liege, Jean
Goesin, 1626. Stavelot, église Saint-Se-
bastien. © A.C.L.

(T 1139) et ses enfants Henri, moine 4 Affligem et Aleyde, veuve du roi d"An-
gleterre, Henri I Beauclerc, puis du comte Guillaume de Sussex y furent enter-
rés, mais leurs tombeaux ne nous sont pas connus 7°.

Ce constat est d'autant plus regrettable que la puissante abbaye. dont dépen-
daient les prieurés de Forest et de Grand-Bigard, fut probablement a I'origine de
I'élévation des reliques de sainte Aléne en 1193 et de I'édification du cénotaphe
roman aménagé sur la vénérable sépulture vidée a cette occasion.

[."abbaye d’Affligem dont dépendit aussi temporairement, depuis 1112 environ,
la célebre abbaye rhénane de Maria-Laach, fondée en 1093, et qui lui devait des
manuscrits a peintures 7', témoigna d'un goit artistique éclectique. Ce dernier
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était partagé principalement entre, d'une part, le courant anglo-normand et son
prolongement tornaco-scaldien pour le domaine architectural et, d autre part, le
courant rhéno-mosan pour les arts somptuaires. L’éclectisme artistique braban-
gon en éveil s’explique par la situation intermédiaire de ses centres prosperes,
dont Louvain sa capitale, sur I'axe routier vital reliant la Rhénanie a I'Angle-
terre et dont I'essor décisif remonte a cette période.

L édicule funéraire ajouré de sainte Aléne, de méme d ailleurs que la chapelle
qui |'abrite et I'ancienne abbatiale d'Affligem, est réalisé en gres lédien, prove-
nant peut-étre des carrieres de Meldert-lez-Alost, exploitées a I'époque par
I'abbaye d'Affligem. rappelons-le.

Or. le choix tournaisien de la dalle supérieure est vraisemblablement également
di a Affligem. Il répond a la grande réputation des tombiers de Tournai dés
I'époque romane, présents par leurs productions de qualité inégale. dans une
vaste zone comprenant la Flandre, le Brabant et le Hainaut et atteignant la
Champagne, le Nord-Ouest de la France. le Sud-Est de I'Angleterre et proba-
blement la Normandie 72. Ce succeés. méme aupres des personnages les plus
importants. est di principalement a I'exécution des monuments exportés tout
achevés, mais aussi a I'aspect du calcaire de Tournai, polissable comme un
marbre noiritre. La production tournaisienne de dalles funéraires d'exportation
remonterait probablement au moins au siecle précédent comme semble |'attester
la dalle trapézoidale plate a encadrement gravé du saint évéque Osmund
(T 1099). transférée en 1226 de la cathédrale d'Old Sarum dans celle toute pro-
che de Salisbury 73, Il est bien connu que Tournai exportait paralieclement des
fonts baptismaux et méme parfois des éléments architectoniques vers certaines
de ces régions.

Il est probable que le choix tournaisien pour Forest s'explique également par
I"absence de tradition brabangonne dans le domaine de la sculpture funéraire.
Celle-ci ne s'affirma sans doute qu'au Xx11I* siecle, comme en témoignent la dalie
en faible relief d'un clerc. & Forest méme, décrite ci-aprés et celle de I'abbé
Francon (T [244) en I'abbaye norbertine de Grimbergen, remarquablement scul-
ptée en relief méplat dans le gres clair régional 74,

La dalle supérieure a gisant gravé de Forest requiert une attention toute parti-
culiere. En effet, elle constitue peut-étre I'exemple le plus ancien conservé,
voire connu, traité dans cette technique qui atteignit un développement considé-
rable a I'époque gothique dans les ateliers tournaisiens notamment.

Son utilisation pour couvrir le monument funéraire en forme d’autel ne devait pas
étre banal. étant donné que. dans la suite, les dalles gravées étaient le plus souvent
encastrées dans le sol.

Il est frappant de constater que I'exécution dérive de la gravure sur métal exer-
cée antérieurement par les orfevres et dont nous trouvons ici une transposition
lapidaire a grande échelle (fig. 1l et 12).

Cette filiation technique est plus directe encore en ce qui concerne les lames
funéraires en laiton gravé. On leur reconnait un antécédent immédiat dans le
remarquable couvercle gravé par un orfevre pour le cercueil réduit en cuivre,
utilisé en 1187 a Augsbourg pour contenir les reliques du saint évéque Ulrich
(T 973). Le prélat, revétu de ses insignes épiscopaux, est simplement surmonté
de son nom gravé 75.

La premiére lame en laiton citée pour nos régions 7® est celle du prince-évéque
de Licge. Hughes de Pierrepont (¥ 1229), mais |'exemplaire le plus ancien
conservé de cette technique est celui de I'évéque Yso von Wolpe (T 1231), a
Saint-André de Verden an der Aller, en Basse-Saxe 7.

Si I'orfevrerie est donc trés probablement a I'origine des gravures exécutées sur
les lames funéraires en laiton et sur les dalles de pierre. il n'est guere possible
actuellement d’affirmer que les lames métalliques auraient chronologiquement
servi d'intermédiaire entre I'orfévre et le lapicide, comme il serait toutefois as-
sez logique de le penser
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Sans promouvoir I'effigie de sainte Aléne au rang de chef-d’ceuvre, reconnais-
sons qu'elle témoigne d'une certaine maitrise attestant qu’'il ne s agit pas d'un
coup d'essai de la part de son auteur. Les formes et les volumes du gisant
monumental sont déja traduits avec sireté et nuance (fig. 8).

Dans I'ignorance de la dalle gravée de sainte Alene, celle de Haideruc (7 1206),
abbé de Saint-Nicaise & Reims. rappelée par un dessin. fut considérée comme le
cas le plus ancien dont on conserve le souvenir 7%, il faut observer son stade
d’évolution avancé en tenant compte d'une précocité explicable dans le cadre
du foyer privilégié de I'art gothique rémois. En effet, la dalle était rectangulaire
et montrait un clerc doté d'un calice. sous une arcature architectonique trilobée
comportant |'épitaphe et reposant sur des colonnettes a chapiteaux feuillagés.
tandis que deux anges thuriféraires occupaient les écoingons supérieurs. Au
cours du X11Ir siecle. la forme trapézoidale devint moins fréquente et I'iconogra-
phie précitée s’'imposa rapidement et de fagon décisive. Nous la retrouvons a
Forest méme sur une dalle encore trapézoidale, en calcaire brabangon de Go-
bertange et dont le gisant en relief. d’ailleurs atténué. est tenu pour le plus
ancien conservé dans le pays 7?. Sa date est indéterminée et sa surface est trés
usée, mais il semble raisonnable de le considérer de toute maniére comme pos-
térieur au précédent malgré sa stylisation archaisante.

Par contre. I'iconographie de la dalle gravée légérement trapézoidale de sainte
Aléne est encore limitée strictement au personnage anonyme auréolé, puisque le
nom gravé est manifestement un ajout comme nous I'avons déja constaté.

De plus. I'isolement du gisant étendu sur un fond nu. au-dessus de la cavité
sépulcrale vide. concrétise la signification de cette derniére. Ces deux éléments
complémentaires et appariés perpétuent de fagon suggestive le souvenir de
I'élévation des reliques en 1193,

Au sujet du gisant de sainte Aléne, rappelons simplement. comme il est dit dans
la description, qu'il s'agit de la représentation d'une moniale. La main droite
ouverte. relevée sur la poitrine, n'est qu'un geste conventionnel ressemblant &  Fig. 16. Tombeau de la reine de France
une bénédiction. connu des artistes byzantins et courant dans I'art médiéval. Le Isabelle de Hainaw (1 1191), jadis dans le
livre de priéres rappelant la piété du personnage est également banal. a moins ;,’:'(:"‘" I‘)I(‘:_‘._‘_I’.‘," “Ii”'l';‘ir(‘:/l‘((jx‘);:rz‘ll)‘z::ﬁn‘l“
qu’il s"agisse. et ¢'est peu probable. d'un ouvrage dont sainte Alene serait I'au-  opr0 1670 et 1715, Paris. Bibliotheque
teur et totalement oublié dans la suite. Nationale (d’apres K. Bauch).

L."absence de tout accessoire d'appui sous la téte et les pieds serait assez sur-

prenante au X1 siecle, sauf pour des réalisations provinciales et rustiques. On

citera a ce propos la dalle mosane d*Alard de Chimay. compagnon d'armes de

Philippe-Auguste a Bouvines en 1214, visible en la collégiale de Vireux-Molhain

en Ardennes frangaises et celle d’Antoine. dit de Bolsée, au musée Curtius a

Liege et provenant de la priorale détruite de Saint-Nicolas en Glain. Ces deux

chevaliers identifiés par leur nom gravé. portent un équipement militaire datable

des années 1220 %0,

Comme dans le cas de sainte Aléne. I'iconographie de la dalle plate de la reine

de France, Isabelle de Hainaut (¥ 1191), épouse de Philippe 11 Auguste. jadis au

milieu du cheeur de la cathédrale Notre-Dame de Paris, était réduite au seul

gisant (fig. 16). L effigie découpée en « marbre noir» gravé était peut-étre tour- BATA
naisienne, comme le double encadrement 4 motifs géométriques, également in- 1ACVS
crusté dans la dalle de pierre claire #!, DIES

Cette technique d'incrustation fut largement utilisée dans la suite pour les dé-
cors de laiton et pour la pierre, avec contrastes de matiéres et de couleurs.

L.'origine hennuyére de la souveraine renforce I'hypothése d'une production fu-
néraire de Tournai d'autant plus que la ville scaldienne entra en 1187 dans la
mouvance royale frangaise par I'intervention de Philippe-Auguste précisément.

, Tew i . Fig. 17. Chasse de saimt Ghislain. Détail
Le dessin montrant le gisant d'lsabelle de Hainaut permet de constater une de Iémail mosan représentant Caritas,

certaine parenté de traitement avec celui de la sainte forestoise ob I'on retrouve  yopg  [170-1180. Saimt-Ghislain. église
la chute souple des draperies et un visage semblable. Saint-Martin. ¥ A.C.L.
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Fig. 18. Portillon de reliquaire mosan en
cuivre gravé et doré, débur du xii- siécle
(Liége, Musée Curtius). ® A.C.L.

Cette constatation permet d’aborder I'aspect stylistique du gisant gravé de
sainte Alene.

S'il est évident que I'origine technique est a rechercher dans I'orfévrerie, il en
va vraisemblablement aussi de méme pour son style.

L aspect général du gisant fait particulierement songer a un modéle marial du a
I'influence byzantine. constante dans nos régions depuis I"époque carolingienne.
L art mosan en témoigne notamment par des représentations en buste émaillées
sur plaquettes de laiton a fond d’or. telles qu'on peut en voir sur la base du
chef-reliquaire du saint pape Alexandre, achevé en 1145, peut-étre par Gode-
froid de Huy. pour Wibald. le prestigieux abbé de Stavelot en Ardenne. Ces
émaux, que I'on peut admirer aujourd’hui aux Musées royaux d'Art et d'His-
toire de Bruxelles, sont les plus anciens représentants datés de I'émaillerie ro-
mane champlevée septentrionale. La petite chasse composite de Saint-Ghislain
comporte des émaux comparables aux précécents, mais d'une autre main et
peut-étre postérieurs puisqu’ils pourraient provenir de la chasse utilisée en 1180
lors de la translation des reliques du saint en I'abbaye hennuyére du méme
nom #2. Parmi les figurines symboliques de Vertus. on observera surtout la pa-
renté entre Caritas (fig. 17) et le portrait funéraire de sainte Aléne (fig. 10).

Le schéma byzantin qu'il évoque fut souvent utilisé par nos artistes dans toutes
les techniques et pour représenter principalement des vierges d'Annonciation ou
de Calvaire. En fonction de I'effigie de la sainte forestoise. citons la vierge gra-
vée sur cuivre de la staurotheque offerte par Liege a Tongres, en 1180 peut-
étre 8 et un portillon de reliquaire du début du X1 siecle exposé au musée
Curtius a Liege (fig. 18). La Vierge d'Annonciation du triptyque mosellan de
Mettlach (fig. 19). exécuté a Tréves pense-t-on, vers 1228, est sans doute le
chef-d'ceuvre dans le genre 84, 1l s’agit ici d'un travail de qualité supérieure et
d’un style plus évolué que le gisant de sainte Aléne.

Ce dernier retient I'attention par ses amples draperies souples creusées de nom-
breux plis. parfois terminés en «gouttes» (fig. 11 et 12), accentuant la monu-
mentalité solennelle de la figure gravée appartenant ainsi a I'art des environs de
1200 et dont elle serait I'une des premiéres manifestations repérable dans nos
régions.

La tendance nouvelle & I'assouplissement a la fin de I'époque romane se mani-
feste dans une miniature du dernier tiers du Xl siecle provenant de Saint-
Ghislain et représentant une Vierge en Majesté dont le traitement et le caractere
général annoncent le gisant de la sainte forestoise 3.

On ne connait pas avec précision la geneése de cet art magistral qui se développa
principalement de la Rhénanie au Nord de la France. aux alentours de 1200 et
préfigurant la floraison exemplaire de la plastique monumentale gothique fran-
gaise. 1l est toutefois certain que I'orfevre rhéno-mosan, Nicolas de Verdun, fut
le premier représentant génial, voire l'initiateur véritable de ce mouvement ap-
pelé par les auteurs allemands Muldenfaitenstil ou «style des plissés larges ».

Ayant achevé en 1181 I'ambon émaillé de Klosterneubourg. prés de Vienne, ou
les influences byzantine et antique classique s'affirment. il aurait congu la
chasse des Trois Rois pour la cathédrale de Cologne #¢. Il laissa cette ceuvre
monumentale inachevée, puisque c’est dans cet état qu’elle servit a la transla-
tion des reliques par I'archevéque Philippe de Heinsberg avant son déces en
1191 37,

L'ceuvre ultime connue du maitre est la chiasse de Notre-Dame de la cathédrale
de Tournai, achevée en 1205, mais gravement retouchée ultérieurement 88,
Quitta-t-il Cologne pour Tournai dés avant 1191 et la seule présence d'un homo-
nyme, marchand de fourrures cité en 1317 permet-elle de considérer que Nicolas
de Verdun vint s’y fixer avec sa famille 87 ? S’il put donc éventuellement ceuvrer
pendant plus d'une quinzaine d’années a Tournai, on pourrait objecter que la
confection de la chasse de Notre-Dame ne nécessita pas une durée d’exécution
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Fig. 19. Staurotheque de Mettlach. Détail
de la Vierge d'Annonciation, en cuivre
gravé et doré. Atelier trévire (?), vers
1228.  Mertlach, église  Saint-Liutwin
(d'aprés H. Schnitzler).

Fig. 20. Ambon de Klosterneubourg
transformé en triptvque. Détail de lu
Vierge d’Annonciation en émail champ-
levé. Art mosan, Nicolas de Verdun,
achevé en [181. Klosterneubourg, abbave
augustinienne (d’aprés F. Rohrig).

aussi longue. 1l est toutefois probable qu’il contribua a divers projets. tel l'ante-
pendium gemmé, en argent doré. offert a la cathédrale tournaisienne par 'évé-
que Etienne d°Orléans (1192-1203) et dont les treize niches abritaient le Christ et
les douze apdtres .

Quoi qu’il en soit, la chasse de Notre-Dame de Tournai est considérée comme
une pénétration mosane au cceur artistique méme de la région scaldienne *'.
Sans doute ne fut-elle pas la premiére ni la seule. mais elle nous apparait comme
la plus éloquente.
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! Forest: Province de Brabant, arrondis-
sement de Bruxelles. canton d'Uccle. Dio-
cése de Cambrai jusqu'en 1559, puis de
Malines et. enfin. depuis 1962 de Bruxel-
les-Malines.

Je remercie trés vivement Monsieur ["abbé
J. Wayembergh, doyen de Forest. pour sa
totale coopération et en qui I'église Saint-
Denis trouve un gardien parfaitement
averti et accueillant. Sa contribution a I'il-
lustration fut particulierement précieuse.

2 Au reste, nous ne possédons plus que
quelques dalles. le plus souvent trapézoi-
dales et anonymes, gravées ou en relief
atténué et méplat ou méme a riches mosai-
ques, mais sans figuration humaine. ni
soubassement conservé.

Pour les temps préromans il convient de
citer |'extraordinaire antécédent du cou-
vercle sculpté avec gisant du sarcophage
mérovingien de Sancta Chrodoara mis a
jour en la collégiale d' Amay par des mem-
bres du Cercle Archéologique Hesbaye-
Condroz le 22 janvier 1977. Voir le recueil
d'articles consacrés a cette découverte ex-
ceptionnelle: Le Sarcophage de Sancta
Chrodoara en 1'église collégiale Saint-
Georges d’Amay. in Bull. du Cercle Ar-
chéol. Hesbave-Condroz, t. XV, 1977-
1978. Le lecteur intéressé consultera parti-
culierement I'étude de J. STIENNON. Le
sarcophage de Sancta Chrodoara a Saint-
Georges d'Amay. Essai d'interprétation

Or, il est incontestable que |'artiste tournaisien qui grava le gisant de sainte
Alene fut influencé stylistiquement, voire aussi techniquement, par les concep-
tions de I'orfévre le plus transcendant de I'époque et dont il avait le privilege de
pouvoir admirer le travail 2 Tournai méme °-. La Vierge de I’ Annonciation qu'il
exécuta pour l'abbaye de Klosterneubourg dés avant 1181 (fig. 20) permet
d'ailleurs un rapprochement approximatif mais intéressant avec I'effigie funé-
raire de Forest, plus robuste et monumentale, d'une main moins douée et traitée
dans une technique plus rude.

Dans ces conditions, il est parfaitement admissible que la dalle tournaisienne du
cénotaphe roman de sainte Alene de Forest, de conception homogeéne répé-
tons-le. fut commandée a I'occasion de 1'élévation des reliques en 1193, Lini-
tiative en revint probablement 4 Godescalc, a la fois parent présumé de la sainte
et abbé de la puissante abbaye d’Affligem dont dépendaient 1'autel et le prieuré
de Forest. De plus. il n'est guére étonnant qu'en cette circonstance exception-
nelle. la commande échut opportunément a un tombier novateur.

Alors qu’il ne s’agissait sans doute pas d'un cas unique, on constate avec regret
le manque d’ceuvres comparables contemporaines. Rappelons a ce propos le
rapprochement proposé plus haut avec le gisant gravé, mais incrusté, de la reine
de France, Isabelle de Hainaut décédée en 1191 (fig. 16). 1l est également inté-
ressant de constater la parenté stylistique avec la Vierge de 1'Annonciation du
psautier de la reine Ingeburge **.

L intérét stylistique s’ajoute au fait que, dans 1'état actuel des connaissances, la
dalle plate a gisant gravé de Forest apparait comme le plus ancien exemple que
I'on posséde d'une formule particulierement prometteuse. Elle méritait d’étre
analysée en détail comme le cénotaphe peu courant qu elle recouvre et qui est le
monument funéraire roman le plus important conservé dans le pays.

d'une découverte exceptionnelle, p. 73-88. s J_Cl. GHISLAIN. L'avani-corps de

A la bibliographie donnée en derniere
page. ajoutons T. DELARUE. Quelques
données iconographiques concernant le
sarcophage de Sca Chrodoara a la collé-
giale d’Amay. in Informations-contacts.
publication trimestrielle du Cercle Ar-
chéologique Hesbaye-Condroz, n® 5. 1979,
p. 2-17. Les caracteres les plus évolués de
cette ceuvre en pierre de savonniéres fine,
calcaire jaunatre de Haute-Meuse (est de
Saint-Dizier) et l'influence insulaire im-
portante indiquent une date postérieure au
rayonnement de cet art depuis la fondation
capitale de I'abbaye d'Echternach en 698
par saint Willibrord, Northumbrien de
formation irlandaise. Ainsi. le sarcophage
pourrait dater de la translation des reliques
par |'évéque de Lié¢ge. Floribert (728-746).
relatée par la Vita sanctae Odae viduae
rédigée au début du xin- siecle.

* E. PANOFSKY. Tomb-sculpture. Iis
Changing Aspects from Ancient Egvpt to
Bernini, New York. 1964: K. BAUCH,
Das mirttelalterliche Grabbild, Figurliche
Grabmiiler des 11. bis 15. Jahrhunderts in
Europa. Berlin et New York, 1976.

4 L'absence de la dalle gravée de sainte
Aléne est particulierement révélatrice chez
H. ROUSSEAU. Musées rovaux du Cin-
quantenaire a Bruxelles. Frottis de tombes
plates. Catalogue descriptif. Bruxelles,
1912 et supplément, Bruxelles. 1923.

funéraires,

l'ancienne collégiale romane des Saints-
Michel et Gudule et les débuts de I'art a
Bruxelles, in Ann. Soc. roy. d'Archéol. de
Bruxelles, t. LI, 1975. p. 41-56 (Catal.
expo. Bruxelles. 1975, La cathédrale
Saint-Michel, Trésors d'Art et d" Histoire).
¢ Une bibliographie générale concernant
sainte Aléne et son iconographie est don-
née par F. VAN MOLLE, Alena von Fo-
rest, in Lexikon der christliche Ikonogra-
phie, vol. V. Rome-Fribourg-Bale-Vienne.
1973, col. 81.

7 A. WAUTERS, Tombe de sainte Aléne a
Forét, in Revue d'Hist. et d’Archéol. . t. 1.
1859.p. 211-213, pl. entre p. 230 et 231 (des-
sins reproduits depuis par plusieurs au-
teurs). Alphonse WAUTERS avait déja
parlé du cénotaphe de sainte Alene des 1855
dans son Histoire des environs de Bruxelles .
livre X.2" éd.. Bruxelles, 1973.p. 71.p. 74.
fig. 105 et p. 75, fig. 106 (p. 566 du vol. 11|
de I'édition de 1855).

8 Voir ci-dessous note 12.

® E.G., Notes pour I'étude des monuments
in Bull. des Mdiiers d'art,
t. V1. 1906-1907, p. 215-216. fig. et p. 218.
Ajoutons que des photograhies A.C.L.
(Bruxelles) montrent |'état actuel: B-9846
(1916). B-32126 (1942) et B-57462 (1943).

10 R. PODEVIIN, Sainte Aléne de Forest.
Etude critique de la « Vita Alenae », in Le



Folklore Brabangon, t. XX, nv 115-120,
1940-1948. p. 82-93.

'' Du point de vue historique on peut
ajouter E. COEMANS. Aléne, in Biogra-
phie Nationale. t. 1. Bruxelles. 1866. col.
212-213; Sander PIERRON, Histoire illus-
trée de la Forét de Soignies. vol. I,
Bruxelles, 1936. p. 226 et 283; L. VER-
NIERS. Histoire de Forest-lez-Bruxelles,
1949, p. 53. fig. et p. 100.

12 Laspect archéologique a retenu brie-
vement l'attention de C. PIOT, Essai sur
le tvpe et le caractere de la sculpture en
Belgique pendant le Moven Age. in Ann.
Soc. d'Emulation, 3¢ série. t. 11, ou XIX*
de la collection, Bruges, 1867, p. 217: H.
DE BRUYN. Archéologie religieuse ap-
pliquée G nos monuments, vol. 11. Bruxel-
les. 1970. p. 182-183; E. REUSENS. Elé-
ments d'archéologie chrétienne, vol. 1,
Louvain, 1885, p. 443; Jos. DESTREE,
Etude sur la sculpture brabangonne au
Moven Age. in Ann. Soc. roy. d'Archéol.
de Bruxelles, t. VIII, 1894. p. 35. Concer-
nant le gisant gravé sur la dalle: W.F.
CREENY. Hustrations of Incised Slabs
on the Continent of Europe, from Rub-
bings and Tracings, l.ondres, 1891, pl. 4:
M. CLAYTON. Victoria and Albert Mu-
seum, Cat. of Rubbings of Brasses and In-
cised Slabs, 3° éd., Londres. 1968, p. 2 et
167; J. de BORCHGRAVE d'ALTENA.
Notes pour servir a l'inventaire des oeu-
vres d'art du Brabant. Arrondissement de
Bruxelles, 2¢ éd. revue, Bruxelles, 1947,
p.- 92. IDEM. La sculpture tournaisienne,
in Congres Archéologique de France,
CXX* session, Flandre, 1962, p. 297. Les
auteurs tournaisiens attribuérent perti-
nemment la dalle gravée a un atelier de
leur ville mais sans jamais lui faire la part
qu’elle mérite ni méme la reproduire: A.
de la GRANGE et L. CLOQUET. Les
monuments  funéraires tournaisiens au
Moyen Age. in Rev. de I'Art Chrétien,
nouvelle série, t. V, 1887, p. 18; IDEM,
Etudes sur 'art a Tournai et sur les an-
ciens artistes de cette ville, in Mémoires de
la Soc. hist. et litt. de Tournai, t. XX.
1887, p. XIII et 101-102; 1.. CLOQUET,
Exportation des sculptures tournaisiennes,
in Ann. de la Fédération Archéol. et his-
tor. de Belgique, X¢ session. Congrés de
Tournai. 1895, p. 649; E.J. SOIL. de MO-
RIAME, Les anciennes industries d’art
tournaisiennes a l'exposition de 1911, in
Ann. Soc. Histor. et Archéol. de Tournati,
nouv. série, t. XV, 1912, p. Il: P. ROL-
LAND. L expansion tournaisienne aux xr
et X siecles. Art et commerce de la
pierre, in Ann. Acad. roy. d'Archéol. de
Belgique. t. LXXII, 7¢ série, 11, 1-2, 1924,
p. 187 et 216; IDEM. La sculpture tournai-
sienne, Bruxelles, 1944, p. 18; (P. Rolland
s'est contenté de confirmer 'avis de ses
prédécesseurs par de simples mentions
dans ses multiples articles traitant de la
sculpture romane tournaisienne).

'3 Dans le domaine touristique, seul mérite
d’étre retenu ici: G. DESMAREZ. Guide
illustré de Bruxelles. Monuments civils et
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religieux, 2¢ réédition revue et augmentée
par A. ROUSSEAU. Bruxelles, 1979,
p. 384.

% Acta Sanctorum juni. t. 111. Anvers,
1707, (éd. anastique. Bruxelles, 1969),
p- 388-398. La Vira intitulée ici De Sancta
Alena virgine et martyre Forestii in Bra-
bantia et annotée par Godefroid Hensche-
nius est reprise d'un manuscrit jadis
conservé a Dilbeek. Un manuscrit flamand
forestois de la Vita. dit a Marie de Saint-
Aubin sous I'abbatiat de Marguerite 1 de
Liedekerke (1500-1541). existe aux Archi-
ves générales du Royaume a Bruxelles
(Arch. Eccl. Brab., n® 7087). L abbaye du
Rouge-Cloitre a Auderghem possédait un
autre manuscrit de la Vita traduite «nou-
vellement» en flamand lorsqu’il fut men-
tionné dans |"édition frangaise de la Vita en
1603 chez Rutger Velpius a Bruxelles. Un
exemplaire unique d’une édition flamande
illustrée, imprimée a Bruxelles vers 1518
par Thomas van der Noot. appartient a la
section des manuscrits de la Bibliotheque
royale a Bruxelles (n° 4648-4650). 1l fut
décrit par L. INDESTEGE, lets over
Alena, de heilige met het boek en over een
zeldzaam boekje met haar leven en mira-
kelen. in Miscellunea J. Gessler vol. 1,
Louvain, 1948, p. 617-625. Le méme au-
teur en donna une transcription néerlan-
daise moderne publiée sous le titre : Het
leven van de heilige Alena getrouw naver-
teld naar het enig bekend boekje met haar
leven en mirakelen uit het begin der 16de
eeuw door Luc Indestege, Dilbeek, 1949,
On connait plusieurs éditions flamandes
ultérieures et depuis le xvii- siécle, aussi
en frangais.

'S L. van der ESSEN. Ewude critique et
littéraire sur les Vitae de saints mérovin-
giens de l'ancienne Belgique. Louvain et
Paris, 1907, p. 320-321.

16 R, PODEVIN, o.c.. p. 8: R
FAILLE. Iconographie des évéques et ar-
chevéques de Cambrai, Cambrai, 1974,
p. 19 et 160-161.

17 L. van der ESSEN, o.c.. p. 313-320; R.
PODEVIIN, o.c., p. 83.

8 4A 5§, p. 389-390, § 1-10.

' R. PODEVIN, o.c.. p. 84-85 observe
que l'abbé Godescalc revint immédiate-
ment a Forest pour séparer de la chasse les
reliques destinées a étre montrées aux pe-
lerins (AA S$S. p. 393, § 21). Il s agit pro-
bablement des reliques du bras et de la
machoire. conservées séparément dans
des montures gothiques précieuses.

20 AA SS. p. 391, §12: R. PODEVIN,
o.c., p.82 et 85; A-M. DUGARDIN,
L’église Saint-Denis a Forest. in Ann. de
la Soc. roy. d’Archéol. de Bruxelles,
1. XLVI, 1942-1943, p. 175-249.

21 AA SS. p. 391, § 10; Bouwen door de
eeuwen heen in  Viaanderen, . 2-n,
Viaams Brabant Halle-Vilvoorde, 2¢ éd..
Gand. 1977, p. 107-109. La tour remonte
au xl1rr siecle et le reste au xv- siécle mais
avec d'importantes restaurations en 1908.
22 A. WAUTERS. o.c., vol. 1, 1855,

p. 181-182: J. VERBESSELT. Het paro-
chiewezen in Brabant. vol. VI, Pittem,
1967, p. 275-277. Tenant a attribuer aux
reliques de sainte Aléne un sort compara-
ble a celles de sainte Gudule, 'auteur nie
leurs liens forestois et transforme I'éléva-
tion des reliques en transfert imposé a Dil-
beek par le prieuré de Forest. Ce préjugé
abusif implique donc paradoxalement la
négation des faits forestois de la Vita les
plus récents, les plus précis et les plus cré-
dibles du récit.

2 AA SS.p. 392§ 19.

24 R. PODEVIIN, o.c..p. 85: A.-M. DU-
GARDIN, 0.c.,p. 197. data stylistiquement
le choeur de I'église Saint-Denis de 1275-
1300 environ, tandis que dom PODEVIIN,
o.c., p. 82, inclina par interprétation histo-
rique pour la période 1241-1272. 1l est vrai-
semblable que c'est le choeur peut-étre
achevé qui fut consacré par I'évéque de
Cambrai. Nicolas (AA SS. p. 391. § 12).
Dom Podevijn fit remarquer qu’il s'agissait
de Nicolas Il de Fontaines (1248-1272),
successeur de Guy de Laon décédé en
I'abbaye  bénédictine dAffligem (R.
FAILLE. o.c.. p.19) dont dépendaient
I"autel et le prieuré de Forest. Dapres
A.-M. DUGARDIN.. o.c.. p.201. la
construction des nefs fut entamée vers
1300: les autres parties de I'édifice sont
postérieures a l'exception des parties ro-
manes de la chappelle Sainte-Aléne com-
muniquant avec le choeur par une arcade
gothique. L'auteur ajoute en note 6,
p. 178, que ['architecte restaurateur. G.
Veraart. dirigea, durant les travaux de
1925, des fouilles qui prouvérent I'absence
de crypte. On se souvient encore que ses
investigations porterent sur la chapelle
Sainte-Aléne.

25 Cartulaire de 'abbaye d'Afflighem et
des monasteres qui en dépendaient ., éd. E.
de MARNEFFE. in Analectes pour servir
a I'Hist. eccl. de la Belgique, 11* section,
fasc. 1. Louvain, 1894, p. 28-30.

26 A. DESPY-MEYER. Abbave de Forest,
in Monasticon belge, t. IV, Province de
Brabani. vol. 1, Liége. 1964, p. 188-217
(voir p. 191-193). L'abbé Fulgence trans-
féra a Forest en 1105 les bénédictines éta-
blies 8 Meerhem. sur le territoire de Lede
pres d Alost (Flandre Or.). Il avait fondé
lui-méme. en 1096, cet établissement ob-
servant la regle de Marcigny. sur une terre
donnée a Affligem la méme année par le
chevalier Gislebert d'Alost partant pour la
croisade. L'indépendance spirituelle et
temporelle de I'abbaye de Forest en matié-
res d'administration et de juridiction en
1238. est attestée par des actes des mois de
mai et novembre: voir Cartulaire de l'ub-
bave d'Afflighem., E. de MARNEFFE,
o.c., p. 566-567 et 571-572.

27 A. DESPY-MEYER, o.c.. p. 192-193.

2® G. VANDEN BERGHE. La seigneurie
d’Aa, in Le Folklore brabangon. t. X,
no> 55-56, aoiit-octobre, 1930, p. 24-32; A.
VAN DER REST. La noblesse en Brabant
du xic au xuie siecle. 1. La famille d’Aa. in
Brabantica, t. V-1, 1960, p. 15-46.
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2% AA SS. p.392-393, § 20-21. La date
précise serait le mercredi 17 mai selon A.
WAUTERS. o.c.. 1859, p. 212. Par contre,
A. DESPY-MEYER. Abbaye d'Affligem a
Hekelgem . ino.c.. p. 32 situe la cérémonie
le 12 mai.

30 Cette hypothése largement admise fut
déja proposée pertinemment par A.
WAUTERS. o.c.. 1859, p. 212.

3 Une bonne description de la chapelle
romane Sainte-Aléne fut donnée par C.
ILEURS, Les origines du stvle gothique en
Brabant, I* partie: L'architecture romane
t. Il, L'architecture romane dans I'ancien
duché de Brabant, Bruxelles et Paris.
1922, p. 60. L'auteur considéere comme
contemporains le cénotaphe et ['édifice.
tardif ne fut-ce que par la mouluration des
tailloirs; p. 227 il classe Forest parmi les
constructions de la fin du x1- et du début
du xu1 siecle. Voir en dernier lieu: V.G.
MARTINY. Bruxelles, l'architecture des
origines a 1900, Bruxelles, 1980, p. 146-
147.

32 [emprise d'Affligem n'est probable-
ment pas étrangere a la présence de cette
sculpture exceptionnelle a Forest. La puis-
sante abbaye brabangonne fit preuve
d’éclectisme dans ses choix artistiques
partagés entre le courant rhéno-mosan et
I'art anglo-normand qui influenga forte-
ment le nord-ouest de la France ainsi que
la région scaldienne et sans lequel on ne
peut expliquer le style du christ de Forest
dont I'exécution pourrait néanmoins étre
brabangonne. Voir la seule étude appron-
fondie. A. BALLESTREM et M. PUIS-
SANT. La croix triomphale de [I'église
Saint-Denis a Forest. Essai d’identifica-

tion, examen et traitement, in Bull. de
I'Inst. roy. du Patrimoine art.. t. XIV,
1971-1972. p. 52-77.

33 A. DESPY-MEYER, Wivine, in Bio-

graphie nationale, t. XXXIL supplément
t. IV-2, Bruxelles. 1964, col. 784-789.

34 R. PODEVIIN. o.c., p. 88. Opinion re-
prise par G.-H. DUMONT, Sainte Aléne,
sa légende et son tombeau, in Bull. du
Touring Club de Belgique. 59° an., n" 8,
aout 1953, p. 211-213. Les deux prieures
de Forest connues pour le x1I siécle sont:
Bertilde (t 1139) considérée comme la
premiére et Christine, citée en 1163. Voir:
A. DESPY-MEYER, o.c. (Forest). in Mo-
nasticon belge, p. 193-194. La généalogie
lacuneuse de la famille d"Aa ne nous ren-
seigne pas a propos de sainte Aléne, voir
A. VAN DER REST. o.c., p. 40-41. On
trouve aux pages 18, 21 et 26 des mentions
attestant leur patrimoine de Dilbeek et,
p. 27. 31 et 33, des preuves de certaines
largesses en rapport avec Forest. Dans la
note 53 de la p. 25, l"auteur rappelle que
Gossuin. Gérard, Walter et Olivier de
Sottegem apparaissent dans des textes au
X1l siecle et que leurs terres se situent aux
mémes endroits que celles de la famille
d’Aa. a laquelle ils sont sans doute appa-
rentés.

3% A. WAUTERS. o.c., 1855, p. 185-186;
J. VERBESSELT, o.c.. p.264-268. En
1218, le prieuré de Forest regoit d'Olivier
de Sottegem quarante-deux bonniers de
terre situés a Dilbeek ainsi qu'il est men-
tionné dans le cartulaire d’ Afflighem (éd.
E. de MARNEFFE. o.c.. p. 375).

36 Daprés le catal. des moines d’Af-
flighem par dom Béde Regaus a la fin du
xvll- siecle, voir: A. DESPY-MEYER.
o.c. (Affligem). in Monasticon belge.
p. 29. note 7. L’auteur rappelle pages
30-31 que Godescalc fut deux fois abbé
d'Afflighem. de 1147 a 1162 ou 1163 et en-
suite, depuis 1185 au moins a 1195.

37 IDEM, o.c. (Forest), in Monasticon
belge. p. 192-193. L'auteur rappelle I'af-
firmation de ['abbesse Pétronille, entre
1241 et 1245, alors que Godefroid I n'est
jamais cité a titre de fondateur dans les
actes des ducs de Brabant pour |'abbaye
de Forest. De plus, il n"est pas mentionné
dans un texte de la fin du xu- siécle
concernant les premiéres donations aux
moniales forestoises, alors que celle de
Francon y est citée la premiére. A la fin du
X1l siécle, a I'époque ou fut écrite la Vira
Alenea légendaire, le chroniqueur Baudoin
de Ninove désigne Francon I comme do-
nateur de I'alleu qui permit I'établissement
du monastere de Forest. Concernant |'ab-
besse Pétronille, voir: Ibid.. p. 196-198.

% Voir en dernier lieu: BRUXELLES,
1979, Trésors d'art des églises de Bruxel-
les, expo., catal.. in Ann. Soc. roy. d'Ar-
chéol. de Bruxelles, t. LVI, 1979 (sous la
dir. de D. Coekelberghs) p. 251. n® 239;
FOREST. 1979, Forest a lu recherche de
son passé, expo., catal., p.22, n®36.
L'ornementation végétale de la monture
filigranée et gemmée en argent partielle-
ment doré procéde encore de la tradition
du xu siecle, voir: A. WAUTERS. His-
toire des environs de Bruxelles, 2¢ éd., X¢
livre. Bruxelles 1973, p. 86, fig. 132. Une
intaille antique réutilisée y voisine avec un
émail de plique. Ce chaton circulaire com-
parable a4 d’autres, 4 Nivelles et Tournai
notamment, est a rapprocher du travail de
I'orfevre parisien Guillaume Julien, ceu-
vrant vers 1300 sous la protection du roi
Philippe IV le Bel, voir: M.-M.
GAUTHIER. Emaux du Moven Age occi-
dental, Fribourg. 1972, p. 202.

3% BRUXELLES, 1979, o.c., p. 251-25
n® 240, fig.; FOREST. 1979, o.c., p.2
n® 37.

40 Dimensions totales extérieures du cé-
notaphe: 65.5 cm hauteur libre (coté téte)
et 63,5 cm (cOté pieds); longueur: 233 cm
(cotés du soubassement et de la dalle) et
232 cm dans I'axe de la dalle; largeur: coté
téte, 115 cm (soubassement), 117 cm
(dalle) et coté pieds, 104 cm (soubasse-
ment) et 107 cm (dalle).

[SC NS

41 Corps et effigies étaient autant que pos-
sible orientés vers le choeur et regardant
vers le Levant: A. DE VALKENEER,
Iconographie des dalles a gisants de pierre
en relief en Belgique : Moyen Age roman et

gothique, in Rev. des Archéol. et Histo-
riens d’Art de Louvain. t. V. 1972, p. 46.

42 A.M. DUGARDIN, o.c., p. 180.

43 Durant le premier abbatiat de Godes-
calc, une charte de 1151 reprise dans le
cartulaire de |'abbaye d’Affligem recon-
naissait a cette derniére la possession de
ses carriéres voisines de Meldert-lez-Alost,
voir: le Cartulaire de ['abbave d'Af-
flighem, E. de MARNEFFE. o.c.. p. 132.

4 Dimensions de la dalle supérieure: 13,5
cm (téte) et 11,5 cm (pieds) ht x 232 cm L.
X 117 cm (téte) et 107 cm (pieds) l.: le bord
de la dalle est épais de 8,5 cm (téte) et 6.5
cm (pieds) et il saille de 5 cm sur un chan-
frein droit de 5 cm ht. La surface inférieure
de la dalle est lisse.

45 Comparable a la dalle en granit dit des
Vosges utilisée en 1169 pour Alix de Na-
mur, comtesse de Hainaut, en la collégiale
Sainte-Waudru a Mons ou elle est conser-
vée. Cette forme a encore été utilisée a la
fin de I'époque gothique.

46 Fol. 132 V" reproduit et commenté par
L. INDESTEGE, o.c., (1948), p. 621 et
623, p. 622, fig.

47 Ce dessin fut vendu en 1823 a I'occasion
du retour & Forest des reliques et de la
chasse de sainte Aléne évacuées par les
religieuses durant la Révolution frangaise.
On en trouvera des exemplaires au Cabinet
des Estampes de la Bibliothéque Royale de
Bruxelles, ainsi qu'a la cure de Forest. Il
fut reproduit notamment par L. VER-
NIERS. o.c., p. 53. fig. et p. 167.

4% Dimensions de la cavité: 9 cm ht x 161
cm L. X 45 cm (épaules) et 30 cm (pieds)
[..21.5 cm @ téte.

4% Voir la liste chronologique de dimen-
sions de briques publiée par L. DE-
VLIEGHER, Les maisons a Bruges. In-
ventaire descriptif, Liége et Tielt, 1975,
p. 476.

50 Marie-Joséphe de Bousies de Rouveroy
était alors maitresse des novices. Elle fut
ensuite abbesse de 1760 a 1785, voir A.
DESPY-MEYER, o.c., in Monasticon
belge, p. 215.

St Ce type de brique se rencontre du Xive
au xvI© siecle: L. DEVLIEGHER, o.c..
p. 476. 1l ne permet pas de préciser a lui
seul la date d'une construction: J. HOL-
LESTELLE, De steenbakkerij in de Ne-
derlanden tot omstreeks 1560, 2¢ éd., Arn-
hem. 1976, p. 93: G. PEIRS, Uit klei ge-
bouwd. Baksteenarchitectuur van 1200 tot
1940, Tielt, 1979, référence communiquée
aimablement par le docteur W. Ubregts.
Des briques de ce calibre furent utilisées
par exemple dés le début du x1v- siecle
pour la construction du chateau-fort pro-
che de Beersel: voir M. de WAHA, Beer-
sel, in (sous la direction de L.F. Genicot),
Le grand livre des chdteaux de Belgique,
vol. I; Chateaux-forts et chdteaux-fermes,
Bruxelles, 1975, p. 54-55. Je remercie
Messieurs St. Vandenberghe et R. Borre-
mans pour leurs renseignements concer-
nant I'usage de la brique.



52 Sur la gravure xylographique fantaisiste
publiée vers 1518 dans I'édition flamande
de la Vita, le monument est représenté ap-
paremment dans I'angle sud-est de la nef,
avant les marches du cheeur sous |'arc
triomphal. pour autant que le graveur ait
voulu évoquer le cadre architectural réel
(fig. 3).

53 Dimensions des parois avec arcatures:
45 cm ht x 222 cm L. (longs cotés) x 106
cm (téte) et 95 cm (pieds) I.; arcatures:
33cm ht X 29 cm @ (sauf coté pieds: 24
cm @) x 14,5 cm profondeur. Les angles
rentrants sont larges de 1 cm x 2 c¢m pro-
fondeur. Les supports mesurent: 16 cm ht
x 21 cm L. (16 cm L. sur les petits cotés) X
14,5 cm profondeur.

5% A.-M. DUGARDIN, o.c., p. 183.
% R. PODEVIIN, o.c.. p. 88.

%6 Ce constat est quasi général concernant
les productions romanes tournaisiennes.
J.-Cl. GHISLAIN, Dualles funéraires ro-
manes tournaisiennes dans le nord-ouest
de la France, a paraitre dans la Revue du
Nord.

7 A. WAUTERS. o.c.. 1859, p. 211.

% Renseignements aimablement commu-
niqués par Monsieur le doyen J. Wayem-
bergh.

% A. WAUTERS., o.c.. 1859, p. 211.

¢ Le souvenir de plusieurs saints. princes-
évéques ou grands abbés du diocese de
Li¢ge. fut commémoré par des monuments
funéraires en forme d’autel. malheureuse-
ment tous disparus, mais dessinés au Xvirr
siécle a Liege et a3 Huy par Henri Van den
Berch. La dalle était supportée soit par des
parois aveugles. soit par des supports es-
pacés, mais sans arcatures comme a Fo-
rest. Voir: J. BRASSINNE, Monuments
d'art mosan disparus. in Bull. Soc. d'Art
et d'Hist. du dioc. de Liege, t. XXIX.
1938, p. 164-185: IDEM. Nowuvelles re-
cherches sur des monuments d'art mosan
disparus. 1 Ibidem, t. XXX, 1939.
p. 65-79. J.-Cl. GHISLAIN. Mosaiques
Sunéraires romanes a décors géométriques
en régions mosane et bas-rhénane, in Bull.
Comm. rov. des Mon. et des Sites. nouv.
série, t. V, 1975-1976, p. 6-1S.

¢l Dessin réalisé entre 1670 et 1715 pour
Roger de Gaigniéres, B 2268 (Paris. Bibl.
Nation. Est, Rés. Pe I d. fol. I). Voir: J.
ADHEMAR, Les tombeaux de la collec-
tion Gaigniéeres. Dessin d’archéologie du
xvue siecle. in Gazette des Beaux-Arts,
116" an., VI* période. t. 84, 1266-1268 livr..
juillet-septembre. 1974, p. 19, fig. 49. Les
armoiries étaient un ajout.

62 .. TOLLENAERE. La sculpture sur
pierre de l'ancien diocése de Liége a
l'épogque romane, Gembloux, 1957, p. 332.
5% Paris, Musée du Louvre, Département
des Objets d'art. Inv. n" D712, Voir:
STUTTGART, Die Zeit der Staufer. Ge-
schichte-Kunst-Kultur, expo.. catal., vol.
I. p. 398-399. n° 538 et vol. II. fig. 328
(Dietrich Kdtzsche).

64 Dessin  de

la collection Gaignieres
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B 4916 (Paris. Bibl. Nation. Est, Rés. Pe
11 c, fol. 42). Voir J. ADHEMAR,
o.c..p. 15, fig. 25.

65 W. LEGRAND. Notes sur le culte de
saint Poppon abbé de Stavelotr. in Chron.
archéol. du Pays de Liége, 33° an., n° 2,
juillet-déc., 1942, p. 36-40 et IDEM. /hi-
dem, 34° an., n° 1, janvier-mars 1943,
p. 18.

%6 J. BRASSINNE. o.c.. (1938), p. I53-
155. Dessin du milieu du xvirr sieécle par
Henri van den Berch. reproduit p. 153, fig.
1

67 K. BAUCH. o.c., p.34-35. fig. 35.
L aspect du monument détruit fut restitué
griace a un dessin de I'architecte Mouillefa-
rine réalisé avant la tourmente révolution-
naire.

% Taben. Rhénanie-Palatinat. district de
Tréves-Saarbourg, commune de Taben-
Rodt, église Saint-Quiriace et Saint-Auc-
tor. H.-E. KUBACH et VERBEEK, Ro-
manische Baukunst an Rhein und Maas.
Katalog der Vorromanischen und Roma-
nischen Denkmdler, vol. 11. Berlin, 1976,
p. 1066, fig. 1902.

69 H. de S. SHORTT. The three Bishop's
Tombs moved to Salisbury Cuathedral from
Old Sarum, Salisbury, 1971, p. 1. W.
URRY. Some Notes on the Two Resting
Places of Saint Thomas at Canterbury, in
Thomas Becket, Actes du Collogque Inter-
national de Sédieres (19-24 aout 1973), Pa-
ris. 1975, p. 202-203. On peut voir dans la
crypte romane de la collégiale d'An-
derlecht le prétendu tombeau de saint Gui-
don sous lequel se glissaient les pelerins. 11
s'agit en fait d'une dalle trapézoidale tour-
naisienne du premier tiers du xni siecle.
décorée d'un Arbre de Vie roman méplat
du type le plus courant. Elle est trés usée
et posée sur deux massifs de gres lédien
appareillés et espacés qui ne sont peut-étre
guere antérieurs a la fin de I'époque gothi-
que. Quoi qu’il en soit. cette disposition
est sans rapport avec le cénotaphe voisin
de sainte Alene.

0 A. DESPY-MEYER. o.c.
d’Affligem). p. 28. note 10.

7' N. HUYGHEBAERT. Note sur les bi-
bliothéques d'Affligem et de ses prieurés
au xitr siecle, in Miscellunea J. Gessler,
vol. 1, Louvain. 1948, p. 610-616.

7t 11 est parfois dit que le musée de Stock-
holm conserve des dalles funéraires de
type tournaisien. Cette affirmation est due
4 C. ENLART. Monuments religicux de
larchitecture romane et de transition dans
la région picarde, in Mémoires Soc. des
Antiquaires de Picardie, Amiens et Paris.
1895, p. 48. Par une lettre du 1** novembre
1974, Monsieur Aron Anderson. Conser-
vateur au Statens Historiska museum de
Stockholm. m'indiqua que I'on ne connait
qu'une seule dalle funéraire tournaisienne
en Suéde, a savoir celle des parents de
sainte Brigitte, Birger Persson et Ingeborg
de Finsta. en la cathédrale d"Upsala et de
style gothique du x1v- siécle.

(abbaye

73 H.de S. SHORTT.o.c..p. 1-2.pl. I. La
dalle en « marbre noir » avec épitaphe latine
de la reine Mathilde de Flandre (t 1083) en
I'abbatiale de la Trinité de Caen. dont elle
est la fondatrice, est également attribuable a
Tournai, comme me I'a fait observer
M. G. Zarnecki que je remercie.

74 J. FEYEN., De Sacristie in de Abdijkerk
van Grimbergen, in Grimbergen. 1958,
Laus Brabantiae. Geschied en  oud-
heidkundig genootschap van Viaams-Bra-
bani . expo.. catal., p. 50-51, p. 57 fig.

75 Concernant I"historique et les filiations
artistiques de [I'ccuvre. voir: AUGS-
BOURG. 1973. Suevia Sacra. Frithe Kunst
in Schwaben, catal. expo., p. 150-151.
n® 132, fig. 122 (Hannelore Muller); K.
BAUCH. o.c.. p. 292-293. fig. 439.

76 S. COLLON-GEVAERT. Histoire des
Arts du Métal en Belgique . in Mémoires de
l'Acad. rov. de Belgique, clusse des
Beaux-Arts. t. VII, Bruxelles. 1951,
p. 287. J. SQUILBECK. Dinanderie, in
Bruxelles, 1972, Rhin-Meuse, Art et
Culture 800-1400. expo., catal.. p. 68.

7 K. BAUCH. o.c., p. 293. fig. 440.

% IDEM. Ibidem. p. 288-289, fig. 432. Le
principe du gisant en relief utilisé¢ depuis
I'Antiquité, connut un regain de faveur a
I'époque romane. Concernant les effigies
funéraires gravées. il faut citer une dalle
fragmentaire problématique réutilisée a la
cathédrale westphalienne de Munster. Elle
est bordée d'un texte devenu illisible. lége-
rement incisé comme la silhouette épisodi-
que d'une orante plus petite que nature.
S’agit-il d'une abbesse comparable a celles
en relief et du deuxiéme quart du x11 siecle,
de Quedlinbourg en Basse-Saxe? Voir: K.
BAUCH. o.c.. p. 282-284. fig. 421.

79 A. DEVALKENEER. [Inventaire des
tombeaux et dalles a gisants et relief en Bel-
gique . Epoques romane et gothique . in Bull.
Comm. rov. des Mon. et des Sites . premiere
série. . XIV. 1963, p. 139-140. fig. 19;
IDEM.o.c..(1972), p. 33. Placée vers 1200,
cette dalle est probablement antidatée ce qui
ne semble pas compromettre le fait qu'il
s'agirait du plus ancien gisant en relief
conservé en Belgique.

%0 J.-Cl. GHISLAIN, Suaini-Nicolus en
Glain. La priorale disparue et ses sculptures
conservées . inAnn. Soc. rov. d'Archéol. de
Bruxelles . t. 52, 1967-1973. p. 79-82.

81 Dessin de la collection Gaignieres.
B 1993 (Paris. Bibl. Nation. Est. Res. Pe la.
fol. 21). Voir: J. ADHEMAR. o.c.. p. 18.
fig. 45; K. BAUCH. o.c.. p. 297. fig. 446.
%2 N. MORGAN. The [Iconography of
twelfth century Mosan enamels, in Rhein
und Maas. Kunst und Kultur 800-1400, 2.
Cologne. 1973. p. 269. fig. 11 et p. 274. note
133.

8 . KOTZSCHE. Zum Stand der For-
schung der Goldschmiedekunst des 12.
Jahrhunderts in Rhein-Maas Gebiet , in 1bi-
dem . p. 213 et 211. fig. 28.

¥ 11 provient de l'abbaye bénédictine lo-
cale. Illustrations remarquables dans H.
SCHNITZLER. Rheinische Schatzkam-
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mer. Die Romanik. vol. 1. Disseldorf,
1959, p. 16-17, n® 6. pl. 18. Commentaires
récents dans STUTTGART, 1977, 0.c.,vol.
I. p. 431-432, n° 565 (D. Kotzsche).

8 L. TONDREAU, Enluminure romane en
Hainaut, Gembloux. 1973, p. 56-57. fig. 18.

86 Concernant Nicolas de Verdun et la ge-
nése du style des environs de 1200, voir les
études récentes: K. HOFFMANN. [Intro-
duction.in New York, 1970. The Year 1200.
A centennal Exhibition at The Metropolitan
Museum of Art, expo., catal.. p. XXXIII-
XLIII. Reproduction intégrale de I'ambon
par F. ROHRIG. Die Klosterneuburger Al-
tares , Vienne et Munich. 1959. Voir aussi V.
GRIESSMAIER, Nikolaus von Verdun, in
Wiener Jahrbuch fur Kunstgeschichte, t.
XXV, 1972, p. 29 a 52;: O. DEMUS, Zu
Nikolaus von Verdun. Uberlieferung und
Wirklichkeitserlebnis, in Intuition und
Kunstwissenschaft.  Festschrift  Hanns
Swarzenski (éd. P. Bloch), Berlin, 1973,
p. 141-149; H. BUSCHAUSEN., The Klos-
terneuburg Altar of Nicholas of Verdun:
Art, Theology and Politics, in Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes, t. XX-
VIIL. 1974, p. 1-32; E. DOBERER. Die ¢he-

mualige Kanselbriistung des Nikolaus von
Verdun im Augustiner-Chorherren-Stift
Klosterneuburg . in Zeitschrift des deut-
schen Vereins fur Kunstwissenschdft,
t. XXXI, 1-4, 1977. p. 3-16; R. HAMANN-
MACLEAN, Byzantinisches und spdtanti-
kes in der Werkstatt des Nikolaus von Ver-
dun, in Kolner Domblatt. Jahrbuch des
Zentral-Dombau-Vereins. t. XLIV, 1977,
pp. 243-266.

87 D. KOTZSCHE. Nicolas de Verdun et
l'orfévrerie colonaise, in Bruxelles, 1972,
o.c.,p.314etp.317.n" K 1.

8 Voir en dernier lieu avec une bibliogra-
phie abondante sur I'art des environs de
1200: R. PRICE GOWEN. The Shrine of the
Virgin in Tournai, 1: Its Restoration and
State of Conservation, in Aachener Kunst-
blitter des Museumsvereins. t. XLVII,
1976-1977. p. 111-173.

89 A. HOCQUET, Du sort d'hvpotheses
hasées sur des documents incontrolés, Ni-
colas de Verdun et son fils, in Ann. Fédér.
Archéol. et Hist. de Belgique, XXX ses-
sion, Congres de Bruxelles. 1935, p. 73-81.
9% J. DE SMET. Corpus chronicorum Flan-

driae . t. 11, Bruxelles, 1841, p. 568. Cet un-
tependium disparut lors du sac des Hugue-
nots en 1566: J. WARICHEZ, La cathé-
drale de Tournai et son chapitre . Wetteren,
1934, p. 48 et S1.

91 P. ROLLAND, Une pénétration de I'art
mosan dans I'art scaldien : I'orfévrerie. Les
chasses de Tournai . in Ann. Fédér. Archéol.
et Hist. de Belgique , X1X* session. Congres
de Liege, 1932, p. 157-176.

92 Le rapport stylistique entre le gisant de
sainte Aléne et I'art de Nicolas de Verdun
n“avait pas échappé au comte J. de Borch-
grave d’Altena, o.c.

9 D autres dates, non fondées. furent
avancées arbitrairement: X1 siécle selon
E. REUSENS. o.c.: vers 1180 pour W.F.
CREENY, o.c. et aprés 1102 pour P. ROL-
LAND. o.c. (1944).

94 Veuf d’'Isabelle de Hainaut. Philippe I
Auguste épousa et répudia Ingeburge en
1193 qui revint a la cour de France depuis
1213 & sa mort en 1236. Son psautier dans le
style 1200 mais comptant deux phases sty-
listiques est difficile a dater: F. DEU-
CHLER. Duas Ingeborgpsalter, Berlin,
1965.
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* Pratiquement tous |les monuments histo-
riques post-romans de la Flandre et du Bra-
bant (hotels de corporation, hotels de ville.
églises) ont été construits en grande partie
en pierre de Balegem. et cela jusqu'au
18¢ siecle. Cependant, depuis le 19¢ siécle,
au cours des travaux de restauration on la
remplace systématiquement par d'autres
matériaux a cause de sa faible résistance a la
sulfatation (cathédrale d"Anvers. hotel de
ville de Bruxelles et dAudenarde, la Graslei
a Gand).

INTRODUCTION

La pierre de Balegem est une pierre naturelle de construction que I'on pourrait
presque qualifier de «populaire»: chacun en a au moins entendu parler. et pas
mal de gens — surtout en Basse et Moyenne Belgique — en ont méme quelques
notions plus ou moins vagues. Evidemment, ceux dont I'activité professionnelle
rend inévitable le maniement de ce remarquable produit indigéne en ont acquis
une connaissance plus approfondie. qu'il s’agisse du tailleur de pierre, de I'en-
trepreneur. du géologue, de I'architecte ou de I'ingénieur *. Leur expérience se
reflete dans de nombreuses études techniques. historiques et scientifiques qui
abordent la fameuse pierre de Balegem de divers points de vue. et qui nous
dispensent ici de revenir sur son origine, son exploitation, ses propriétés, son
usage (d'ol sa célébrité), son comportement: qu'il nous suffise de signaler les
publications et les.dossiers des institutions spécialisées de Belgique, cités a la
fin de cet article.

Malgré cette documentation abondante, I'identification d’une pierre naturelle de
construction comme une pierre de Balegem reste parfois difficile, méme pour
des spécialistes, en particulier si I'échantillon (par exemple en provenance d'un
monument a restaurer) s'avere fortement altéré: le risque de confusion avec
d’autres calcaires sableux ou grés calcareux demeure réel. Pourtant, la connais-
sance précise des matériaux a utiliser (ou a réutiliser) est d'une importance ca-
pitale pour toute entreprise de construction. En cas de doute, on est actuelle-
ment obligé de se référer aux archives éventuelles — le résultat de telles recher-
ches est souvent décevant — ou bien d'avoir recours a une étude scientifique
détaillée de I'échantillon portant notamment sur la structure, les fossiles et sur-
tout sur les caracteres pétrographiques observables au microscope. C'est le seul
moyen d’identification qui puisse donner des résultats précis. Cependant, il
nous manque une méthode rapide, simple et peu coliteuse, n'exigeant de la per-
sonne qui I'applique. aucune connaissance préalable de la pierre, comme un test
facilement reproduisible sur un fragment d'échantillon, et basé sur une propriété
caractéristique de la pierre de Balegem. Dans les pages suivantes nous essaye-
rons de démontrer qu'un premier pas a été fait en direction de ce but.

LA METHODE APPLIQUEE

L’analyse granulométrique de la fraction sableuse est I'une des techniques les
plus courantes permettant I'étude pétrographique d'un sédiment meuble comme
un gravier, un sable ou une argile. La méthode est trés simple: apres décalcifi-
cation du sédiment. on en prend 20 grammes dont on extrait la fraction sableuse
au moyen d'un tamis retenant toutes les particules de dimensions supérieures a
50 u. Puis, ce sable est séché et passé par une colonne de tamis secoués auto-
matiquement et dont 'ouverture des mailles varie en progression géométrique:
ainsi. I'on obtient les fractions sableuses partielles suivantes: de 707 a 500 u. de
500 & 354 u. de 354 2 250 u, de 250 4 177 p. de 177 a 125 p. de 125 a 88 u, et de
88 4 63 1. Leur pesage au moyen d'une balance analytique permet d’en calculer
le pourcentage. Ces pourcentages servent de base au calcul des différents para-
métres granulométriques nécessaires a I'étude sédimentologique: nous n'y in-
sisterons pas.

Cette méthode n'est pas applicable a la grande majorité des roches dures; ce-
pendant, la pierre de Balegem s’y préte particuliérement bien, méme les échan-
tillons fortement altérés. en partie décalcifiés se désintégrant en une poussiere
sableuse. En effet, la pierre de Balegem renferme toujours une fraction sableuse
importante (de 25 a 55 %) qui peut facilement étre libérée par un traitement a
I'acide chlorhydrique et que 1'on peut soumettre a une étude sédimentologique
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classique tout comme un sédiment ordinaire (60 grammes de pierre suffisent
généralement a donner 20 grammes de sable).

DISCUSSION DES RESULTATS

Le tableau n* | rassemble les résultats d'analyse de quelques échantillons repré-
sentatifs de la pierre de Balegem. Nous y avons également incorporé les chiffres
obtenus pour quelques pierres naturelles de construction locales dont I'aspect
extérieur pourrait donner lieu 4 une confusion avec la pierre de Balegem.

I.’ensemble de la fraction limoneuse et argileuse (< 50 p) de la pierre de Bale-
gem se situe toujours (a une exception pres) vers 105 %. La teneur en calcaire
moyenne est de 50+5 %, mais des variations de plus de 15 % peuvent se pro-
duire. Ces chiffres ne peuvent pas étre considérés comme des valeurs caracté-
ristiques exclusives de la pierre de Balegem, puisque d’autres pierres peuvent
donner des résultats semblables. Cependant, ils nous démontrent qu'une simple
décalcification peut déja fournir de précieux renseignements: si. par exemple,
une pierre naturelle de construction ressemblant fortement a la pierre de Bale-
gem ne produit pratiquement pas de résidu apres le traitement a I'acide chlorhy-
drique (comme c'est le cas de I'échantillon n® 28), il n'y a aucune confusion
possible. C'est le cas d'a peu prés toutes les « pierres blanches calcaires frangai-
ses » actuellement en usage dans les travaux de restauration. Dans d autres cas,
le traitement a l'acide révele la présence éventuelle d'un ciment siliceux tou-
jours absent dans la pierre de Balegem: ainsi les échantillons nos 24. 26 et 27 ne
se désagregent pas completement, ce qui exclut également la confusion.
Finalement, c’est des pourcentages des fractions sableuses partielles que se dé-
gage un modele caractéristique de la majorité des échantillons de la pierre de
Balegem. qui ne vaut pour aucune autre pierre. En effet, les trois quarts de
ces échantillons (14 sur 19) révelent des valeurs maximum pour la fraction de 63
a 88u (généralement de 35 a 40 %, avec des variations), suivie de la fraction de
88 a 125u (en moyenne de 20 a 25 %). Viennent ensuite les valeurs de la fraction
de 50 a 63u (10% S %) et de la fraction de 125 a 177u (10x S %, avec des varia-
tions atteignant 10 %). Les valeurs des fractions plus grossieres sont les plus
basses (5 5 %, excepté I'échantillon n 14). Ce modele de valeurs est repré-
senté graphiquement par la figure 1.

Comme nous I'avons déja remarqué, ce modéle granulométrique n’apparait que
dans la fraction sableuse enfermée dans la pierre de Balegem, mais pas dans
tous les échantillons de cette pierre. Nous ne I'avons pas encore rencontré dans
d’autres pierres naturelles de construction en provenance de Belgique ou des
régions limitrophes. Cette granulométrie se retrouve tout de méme dans la plu-
part des sables meubles Iédiens, dans lesquels la pierre de Balegem s’est formée
par cimentation des grains de sable par du calcaire: tous les autres sables tertiai-
res de la Belgique, et en particulier ceux dans lesquels des bancs de pierre se
sont développés, sont plus grossiers. La fraction sableuse incluse dans la pierre
naturelle de construction lédienne {(c'est dans ce sens-la que nous utilisons le
nom «pierre de Balegem ») a donc tout simplement et inévitablement hérité, ou,
si I’on préfére, conservé la granulométrie du sable lédien.

Il serait prématuré de prétendre que la pierre de Balegem s’est formée de préfé-
rence dans des sables lédiens ne montrant que la granulométrie fine typique de
la figure 1: certains sables Iédiens sont en effet plus grossiers, et aussi dans
ceux-ci on a vu la formation de bancs de calcaire: I'analyse des échantillons
nos 15, 16, 17, 18 et 19 le prouve.
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Nel Identification et Teneur Fraction
lieu de prélévement en argileuse - - -
calcaire et ES ~ o ~
en limoneuse © ~ - ~ ° 5
pourcentage (<S0u) en 2 *° o - 2 2 )
du poids pourcentage Vi © - N bl A
de I"échan- du poids de
tillon non  I'échan-
décalcifié tillon Pourcentages du poids des fractions partielles de
décalcifié la fraction sableuse de I'échantillon décalcifié
| Pierre de Balegem - banc a 39 9 7.5 35,5 15,5 12,5 11,5 4.5 2.5 | 0.5
Nautilus Burtini - Mont des
Récollets, Cassel (France)*
2 Pierre de Balegem - 44 7.5 7.5 34,5 21 15 8.5 2 1 2 1
Balegem*
3 Pierre de Balegem - 55 15 8 38,5 28,5 2,25 1,75 1,25 1.75 2 1
Bambrugge *
4  Pierre de Balegem - 63 21,8 16,5 . 39,25 19,75 1.5 0,5 0,25 0,25 0.5 -
Meldert (Aalst)*
5 Pierre de Balegem - 45 14 10 36,25 23,75 11,5 3.5 0.75 0.25 -
Mere*
6  Pierre de Balegem - 53 7 13 50 19 3 2.5 1.5 2.5 1.5 0.5
Qosterzele *
7 Pierre de Balegem - Vlierzele- 46 6 7 355 22,5 15 8 2 1 2 1
échantillon n° 1 *
8  Pierre de Balegem - Vlierzele- 41 4.5 4 33 26,5 20 9 1,5 0,75 0.5 0,05
échantillon n°® 2*
9 Pierre de Balegem - Vlierzele- 31 7 5.5 54 25 4 2 0.5 0.75 0.75 0.5
échantillon n® 3*
10 Pierre de Balegem (A) stock 50 10 12,5 38 21 6.5 6.5 2.5 2 1
musée Institut géologique RUG
11 Pierre de Balegem (B) - stock 53.25 9.5 13,5 47 23 1.5 2 1,5 1 0.5
musée Institut géologique RUG
12 Pierre de Balegem (BL2)- 47 6.5 11 54 26 - 0,5 0.5 0.5 0,5
cathédrale Anvers
13 Pierre de Balegem - 60 14 7 24 18 9 7.2 2 6.5 12.5
Balegem
14 Pierre de Balegem (20K) - 50 3 4.5 32 25 9 19 S 1.5 1
entreprise de restauration.
cité de Gand
15  Pierre de Balegem (10K) - 65,5 10 5.5 25 43 12 3 0.5 0.5 0.5
entreprise de restauration,
cité de Gand
16 Pierre de Balegem (30K) - 69 8.5 3 32 44 7.5 2.5 0,5 0.5 1
entreprise de restauration,
cité de Gand
17 Pierre de Balegem (OGK) 75.75 6 S 30 54 2 1 0.5 0.5 1
entreprise de restauration,
cité de Gand
18 Pierre de Balegem (neuve) - 54.5 5 5,5 24 42,5 15,5 5 0.5 | |
entreprise de restauration,
cité de Gand
19 Pierre de Balegem (BL.1) - 60 5 5 34 44 3.5 1.5 1.5 1,5 3.5
cathédrale Anvers**
20 Gobertange (Gr) - 81.5 10.5 5.5 5.5 14,5 49,5 10,5 1.5 1.5 1.5
Gobertange
21 Gobertange - Museum voor 95.5 22,75 4.5 18 27,25 13.5 9 - 4.5
Sierkunst. Gand
22 Gobertange (1948) - 82 7.75 5.5 1 9 37.75 32,25 2.25 1 3,25
Lathuy
23 Gobertange - Aula RUG 79 9 1 4.75 22.5 57,5 2 1 1 2
24  Gobertange (K1) - 23 présence de ciment siliceux
Gobertange
25 Gres de Luxembourg - 67 8.5 0.5 2.5 5.5 24 39 17 2 1
environs d’Arlon
26 «Veldsteen». Panisélien 2.2 présence de ciment siliceux
Pittem
27  Tuffeau de Lincent - 20,6 présence de ciment silicieux
Lincent
28  Savonniéres. église 99 1 % de résidu apres décalcification

d’Overmere

* chiffres repris de E. De Leye (thése de licence 1977).
** |'échantillon disponible ne pesait que 14,8 grammes.
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FIG.1: DISTRIBUTION GRANULOMETRIQUE DES FRACTIONS SABLEUSES PARTIELLES ou
SABLE DE LA PIERRE DE BALEGEM. (échantilions 1314 )

_ leneur en calcaire : environ 50 7,
~ fraction < 50 pr - environ 10 7,

CONCLUSION

De tout ce qui précede. il est possible de dégager la procédure d'identification
de la pierre de Balegem suivante:

- un échantillon d’environ 60 grammes est traité a I'acide chlorhydrique et la
teneur en calcaire est exprimée en pourcentage du poids total;

- par tamisage de 20 grammes de résidu décalcifié, on sépare la fraction argi-
leuse et limoneuse (< 50 ) de la fraction sableuse, qui est elle-méme divisée en
fractions sableuses partielles; toutes les fractions sont exprimées en pourcenta-
ges du poids du résidu;

- si la fraction argilo-limoneuse n’est pas supérieure a 20 %, si I'échantillon ne
contient pas de ciment siliceux, si la teneur en calcaire se situe entre 30 et 75 %
(sauf s’il s’agit d’échantillons fortement altérés), et si en outre la distribution
granulométrique des fractions sableuses partielles correspond au modéle de la
figure n® | (en particulier le maximum de 63 a 88 u), alors il s’agit d'une pierre
de Balegem typique;

- si ces conditions ne sont pas remplies — en particulier en ce qui concerne la
distribution granulométrique — il s’agit soit d’une pierre autre que celle de Ba-
legem, soit d'une pierre de Balegem appartenant au type moins courant renfer-
mant une fraction sableuse plus grossiére. Donc, si le résultat du test s’avere
négatif uniquement a cause de la granulométrie, le doute subsiste sur la nature
exacte de la pierre. de sorte qu'il faut avoir recours dans ce cas aux procédés
d’identifications pétrographiques traditionnelles.

REMARQUE

L.e nombre d'échantillons a partir desquels cette procédure a été élaborée
s'avere tres limité. Par contre. tous les échantillons ont été prélevés avec le plus
grand soin d’une maniére parfaitement représentative, afin d'éviter le plus pos-
sible des écarts accidentels dans les résultats d*analyse. Cependant, au fur et a
mesure que I'on pourra étudier et comparer un nombre croissant d'échantillons,
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la méthode pourrait éventuellement se raffiner, et surtout s’appuyer sur une
base statistique plus large. Mais a la fin de l'introduction de cet exposé, nous
avons déja fait remarquer qu’il ne s’agirait ici que d'un premier pas dans cette
direction.
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Le chateau de Fagnolles est bati depuis le début du 12¢ siécle au milieu de la
plaine de Fagnolles, a 4 km de I'ancienne ville fortifiée de Mariembourg.

Les opérations de sauvetage du monument ont débuté en 1929. Rapidement in-
terrompues, elles ne reprirent qu'en 1969. Depuis lors, et spécialement ces trois
derni¢res années. le dégagement des ruines atteint progressivement un rythme
régulier avec tout le soin et la rigueur que nécessite un tel ouvrage. De plus, il y
a enfin identité des buts, des moyens et de la gestion pour le site et le monu-
ment. Le comité de gestion des lieux bénéficie de 'agréable collaboration du
Professeur a I'U.C.L. Luc Fr. Génicot. et de I'architecte Xavier Viérin. Depuis
deux ans. suivant le plan de travail mis au point par la direction de 'ASBL.
propriétaire des ruines, et par le propriétaire du site, une salle, située a I'arriére
du chateau, au nord. a bénéficié de lents travaux de dégagement.
L’'effondrement d'éléments de la tour nord en 1932, en hiver 1945 et en 1962,
avait rempli cette salle dite «seigneuriale» d’environ 3,50 m de déblais de ma-
¢onnerie. De plus, un cerisier dont la circonférence atteignait 87 cm a | m du sol
menagait de s’abattre sur les murs de cette salle.

En sous-sol, deux caves: et émergeant des déblais, les montants d’une large
cheminée.

Le but était d’arriver a la situation antérieure a 1932 et d’achever le travail de
nettoyage du sol de la salle. C'est au cours de I'enlevement de la derniére cou-
che de sol, résidu de I'incendie de ce batiment, qu'une plaque de carrelage fut
dégagée. Deux autres plaques furent dégagées a proximité et il apparut rapide-
ment que les carrelages épars, déja exhumés, provenaient de la méme surface et
que celle-ci était tombée de I'étage supérieur.
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Le dégagement de ce pavement a été effectué suivant les méthodes les plus
classiques. Sur celui-ci, il n'y avait pas de carrelages épars, en dessous. la cou-
che de support en argile cuite et quelques traces de la charpente et du plancher,
sous la forme de bois carbonisé, (chéne), le bois non carbonisé a disparu, soit en
cendres, soit en pourriture.

Il nous a paru nécessaire de commencer immédiatement in situ a quelques répa-
rations du dessin et en méme temps |'étude du carrelage pour ce qui concerne sa
pose, son dessin et sa conservation ultérieure.

CONSERVATION

Nous ne pouvions pas nous permettre de laisser le carrelage sur place, a I'air
libre. Les «prédateurs humains » ne sont pas le seul danger pour la conservation
d’un élément d’une telle valeur archéologique. La pluie et le gel sont trés nocifs
et I'apparition de mousses sur les joints a par ailleurs été rapide.

Le démontage est apparu comme la premiere phase de la conservation pour
aboutir & une restauration du motif central et des abords trouvés en plaques
intactes. La restauration définitive devrait, a notre sens, permetire au carrelage
de réintégrer le site dans le cadre de sa muséographie (dont 1'étude et les projets
ne sont pas encore possibles au-dela des ébauches et des réves les plus poéti-
ques).

Diverses méthodes de démontage ont été envisagées. du collage de I'ensemble
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et I'enroulage comme un grand tapis, au relevé carré par carré, sur un grand
papier calque.

Nous avons choisi le systéme le plus simple. Deux personnes ont démonté I'en-
semble, carrelage par carrelage, pour déposer le tout sur des panneaux de bois
comprimé de petites dimensions (30 X 50 cm). Les panneaux numérotés furent
ensuite acheminés dans un abri fermé. Puis, panneau par panneau, carrelage par
carrelage. le tout a été recomposé sur du sable sec. Le résultat fut surprenant
pour nous. En effet, sur le site, nous avions plusieurs plaques de carrelages, une
grande pratiquement horizontale, les autres plus petites. des plans inclinés,
parfois. partiellement superposés ou «ondulés», ou encore «pliés». e remon-
tage a donné un ensemble plane bien lisible.

La phase finale est encore a exécuter: les transpositions, en atelier, sur un jeu
de panneaux rigides permettant le transport de I'ensemble pour sa présentation
in situ (ou lors d’expositions en d autres lieux).

Ce travail, en plus de son aspect financier non négligeable, demande aussi du
temps.

L'aspect de I'émaillage peut parfois présenter une matité due a la dissolution du
mortier a la chaux de +/-3,50 m d’éboulis. La dissolution du calcaire s’est faite
pendant environ 350 ans. Une solution a base d’acide acétique dilué a été es-
sayée sur des échantillons. La brillance de I'émail réapparait fort bien, sauf sur
quelques carrelages dont la glagure est «usée ».

De plus, I'incendie a surcuit une partie de la composition carrelée. Des émaux
différents ont pris une teinte gris mat, des dessins a I'engobe sont devinés par
leurs reliefs. Entre les parties surcuites et les parties intactes, I'incendie a créé
un dégradé dans les émaux provoquant parfois de nouvelles combinaisons
chromatiques. Nous observons aussi de I'émail fondu sur quelques carrelages
qui ont regu dans I'incendie des petits déchets de torchis (ou de platras). Une
fois refroidi. I'émail garde prisonniéres ces petites impuretés. D autres surfaces
ont aussi été altérées par la formation de cloques qui ont laissé une surface
présentant de petits crateres.

Ces diverses altérations font partie de I'histoire de ce pavement. Il ne s'agit
absolument pas de remplacer les parties altérées par des carreaux intacts; cela
serait fabriquer un faux. ce a quoi I'esprit de notre groupement s’oppose natu-
rellement.

FABRICATION DU CARRELAGE

Les carrelages sont fabriqués au départ d'une technique dont voici les étapes.

1. La terre (cuisant blanche) est roulée en plaques. L'aspect feuilleté est bien
visible (le délitage des carrelages se fait d’ailleurs toujours horizontalement).
Nous ne pouvons pas avoir une idée de la surface de la plaque; son épaisseur est
de 13 mm en moyenne.

2. Au couteau, la plaque est divisée en carrés, les incisions ont en général
+/-2 mm de profondeur. (Idem pour divisions en triangles.)

3. La premiere cuisson a lieu.

4. L’émaillage (et la glagure pour I'engobe).

A Fagnolles, les carrelages décorés polychromes le sont par I'application d'une
terre cuisant jaune (méthode de 1'engobage). 1l y a aussi la variante d'une déco-
ration rouge sur le support cuisant blanc.

5. Deuxiéme cuisson.

6. La plaque est découpée suivant les besoins du carreleur qui en cassant la
plaque de base. prend les petits carrelages suivant ses besoins créatifs.

7. Les joints sont coulés, le carrelage est nettoyé au sable et a la sciure de bois.
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1 | ]

Pour son entretien brillant, on le frottait, dit-on, avec I'huile de la graine de lin  Reproduction rectiligne du décor circuluire
mélangé a de I'eau. en huit bandes de carrelages.
Les tonalités trouvées a Fagnolles sont (par ordre décroissant):

1. le jaune clair; 2. le brun; 3. le noir (reflets mauves); 4. le vert (panaché

jaune ou pur); 5. le décor jaune sur fond orangé-rouge et 6. inversément.

En plus, il y a de nombreuses nuances de tonalités particulierement au départ du

jaune vers le ton vert, vers le ton brun et du noir vers le brun.

La tonalité gris mat n'est qu'une surcuisson de I'émail d’origine. Les matiéres

de I'émaillage sont a base d’oxydes métalliques et de fines pates de terres diffé-

rentes pour I'engobage (dont la glagure est au plomb). Nous n'avons pas trouvé

de décors stanniferes dessinés sur fond blanc.

N.B. Le carrelage de Fagnolles est fort semblable a celui de I'abbaye des Du-

nes a Coxyde.

ETUDE GENERALE DES CARRELAGES

Observation de la pose du carreluge

- Sur le plancher, formant plafond au revers, on posait des plaques de torchis
cuit. Ces plaques avaient +/- 4,5 cm d’épaisseur. La surface exacte de ces pla-
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ques ne nous est pas connue a cause de I'effondrement de ce niveau.

Sur cette base, un lit de mortier (sable gras et chaux) était étendu. L ensemble
du plancher étant ainsi préparé, le carreleur pouvait commencer le montage de
son décor. Les possibilités décoratives €taient extrémement variées; le jeu
chromatique est néanmoins assez pauvre mais |'essentiel du décor s’appuie sur
I'effet géométrique et répétitif de I'ornementation.

- La surface d’une piece d habitation carrelée présente I'aspect d'un tapis géo-
métrique, brillant, ou le jaune domine avec le brun. Les dimensions sont de
3 X 3cmouS X S cm. Les triangles rectangles et les décors a I'engobe com-
pléetent les possibilités décoratives avec un dessin de fleur de lys (ou d’iris).
Nous avons aussi la fleur a 5 pétales et le lion.

Dans le cas du carrelage découvert a Fagnolles, le centre de la piece est décoré
par la circonférence décrite plus loin. Autour du carré ol est inscrite la circonfé-
rence. un jeu de carreaux jaunes et bruns semblait amorcer un damier. Celui-ci
était bordé par un décor fait de carreaux plus petits (3 X 3 c¢m) entourant la
piece.

- A l'analyse, 1l apparait que si au départ du carré central, les carreaux étaient
en damier; il n'en était plus de méme vers les murs ol nombre de carreaux
brunx allaient en diminuant pour devenir pratiquement inexistants au profit de la
tonalité jaune, avec quelques carreaux de ton vert. Il apparait aussi une décora-
tion en chevron. On peut penser que le carreleur a composé une surface ol la
chromatique jaune dominante a régressé progressivement pour aboutir au mé-
lange égal de bruns et de jaunes a la pose au damier. Nous remarquons qu'au-
tour de la circonférence. les mémes carrelages forment deux décors, 'un arti-
culé sur la diagonale de la salle, I'autre, articulé sur la médiane. La vérité ne
sera jamais connue, étant donné que. effondré depuis I'étage. le carrelage a été
détruit par glissement des carrelages les uns sur les autres; des plaques de plu-
sieurs carrelages se superposant. Le centre, lourdement chargé par I'effondre-
ment du niveau supérieur (grenier), est heureusement pour nous, tombé verti-
calement et fut pressé de maniére continue par les décombres, surtout par les
ardoises de la toiture (belles-roses de Fumay et faisceaux de I'Ecaillére).

It circonférence:
elle est composée d’une suite de carrelages rectangulaires brunes de 5 x 5 cm.

2¢ circonférence :
composée elle aussi d’'une suite de carrelages rectangulaires jaunes de
3 X 3 cm, elle est juxtaposée a la premiére. vers I'intérieur.

3¢ circonférence :

formée de carrelages bruns, vernis, de forme triangulaire (triangles rectangles de
5 c¢m de base et 3.5 c¢cm de hauteur) disposées les uns a la suite des autres.

La base est appuyée contre I'intérieur de la 2¢ circonférence, le sommet étant
dirigé vers le centre.

4¢ circonférence :

elle est composée de carrelages rectangulaires de S X 5 cm. posés sur pointe,
divisés par leurs diagonales. qui les découpent ainsi en 4 triangles égaux, alter-
nativement jaune et brun-rouge. Ces carrelages sont placés de fagon a s'inter-
caller entre la 3¢ et la 5¢ circonférence. Mais attention: si le ¢c6té d'un triangle
brun-rouge est adjacent a un des triangles bruns de la 3¢ circonférence. le carre-
lage suivant. appartenant a la 4¢ circonférence a aussi un c6té extérieur d'un de
ces 2 triangles brun-rouge adjacent au méme triangle rectangle brun de la 3¢
circonférence que le précédent. Cela se reproduit alternativement.
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5¢ circonférence :

elle est composée de carrelages triangulaires bruns (triangles rectangles de 5 cm
de base et 3,5 cm de hauteur) dont la base est adjacente au coté extérieur de la
6° circonférence et le sommet est opposé au sommet du triangle de la 3¢ circon-
férence, refermant ainsi la 4¢ circonférence.

6¢ circonférence :
c'est une suite de carrelages verts, rectangulaires, de 5§ x 5 cm.

7¢ circonférence :
composée de carrelages jaunes, triangles équilatéraux de 5 cm de base et 3,5 cm
de hauteur, adjacents, posés alternativement sur pointe et sur base.

8¢ circonférence :
elle est composée de carrelages rectangulaires bruns de 5 x 5 cm.

Cet ensemble de circonférences est divisé par deux lignes diamétrales, perpen-
diculaires 1'une par rapport a l'autre, toutes deux composées de carrelages
bruns vernis, de 5 x 5 cm de coté.

Chaque quartier est subdivisé en 2 parties égales par des lignes de carrelages
rectangulaires bruns de 5 X 5 cm, placés I'un a la suite de I'autre, le raccord,
au centre de ces lignes étant réalisé par des carrelages triangles rectangles de
5 cm a la base et de 3,5 cm en hauteur.

Chaque huitiéeme est entouré, alternativement, soit :

a) par une rangée adjacente placée vers I'intérieur du huitiéme de carrelages de
5 X 5 cm ornés d’un motif (lion, lys, fleurs a 4 ou a 6 lobes).

Le dessin est en jaune sur fond brun-rouge.

b) par deux rangées adjacentes placées vers I'intérieur du huitiéme de carrelage
de 3 x 3 cm, la premiére adjacente aux 7, 8.9 de couleur jaune, la deuxié¢me,
adjacente a la rangée de jaunes, est de couleur verte.

Ces deux motifs se représentent alternativement: «a» puis «b», puis de nou-
veau«a», etc.

L'espace resté libre entre larangée «a » de carrelages dessinés au «a» ci-dessus
est composée de carrelages triangulaires jaunes et bruns, en forme de triangles
rectangles dont la base est de 3 cm et la hauteur de 2 cm. Le coin supérieur
droit du 8* est formé par un triangle brun dont la base est adjacente a la base
d’un triangle jaune, tous deux formant ainsi un rectangle divisé par une diago-
nale qui le partage en 2 parties égales, I'une brune, I'autre jaune. Adjacent au
jaune, un triangle brun, et 'opération se répete ainsi jusqu'a ce que 'espace
libre soit comblé.

L'espace resté libre dans la composition «b» est comblé comme suit par de
petits carrelages triangulaires de 3 cm & la base et de 2 cm en hauteur, un car-
relage jaune est adjacent au cOté gauche de la rangée de carrelages verts pour la
base et le carrelage jaune suivant est opposé par la base au sommet du précé-
dent, et ainsi de suite. Pour les bruns, la méthode est identique et «séparent»
(?7) les jaunes mais en sens inverse.
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Le carrelage central est supposé étre un lion, car il fut retrouvé a4 S cm de
profondeur du trou provenant de la disparition de ce carrelage de 5 cm sur § cm.

Tout I'ensemble est inscrit dans un carré composé de trois bandes de carrela-
ges:

a) I™ rangée: composée de carrelages bruns rectangulaires de 5 X 5 cm de
cOté, posés I'un a la suite de I'autre;

b) 2¢: alternance de carrelages jaunes et verts de 3 X 3 c¢m.

c) 3¢ rangée composée de carrelages bruns rectangulaires de 5 X 5 cm de ¢6té,
posés I'un a la suite de I'autre.

N.B. Le diametre du cercle est désaxé par rapport a la diagonale du carré.

COINS du carré -

en tragant une ligne partant:

a) du coin et passant par le centre du cercle, on détermine sur la premiére cir-
conférence un point. A cet endroit se pose un triangle rectangle brun de 5 cm de
base et 3.5 cm de hauteur, a partir duquel on pose 2 lignes de carrelages bruns
de 3cm sur 3cm adjacents chacun a un coté différent de ce triangle brun.

b) une ligne de carrelages jaunes de 3 X 3 cm est adjacente a la ligne «a».

c) une ligne de carrelages bruns de 3 X 3 cm est adjacente a la ligne «b».

d) une ligne de carrelages jaunes de 3 x 3 cm est adjacente a la ligne «c».

e) une ligne de carrelages bruns de 3 x 3 cm est adjacente a la ligne «d».
Cette partie du pavement, lors de sa découverte était trés abimé. Cette descrip-
tion constitue donc une hypothése.

DATATION

La pose de ce carrelage doit avoir été effectuée vers 1250; il est bien évident
qu’une date exacte n’est pas possible a déterminer sans la possession de docu-
ments qui en feraient mention avec certitude.

Par comparaison avec des pavements similaires, le 13° siécle nous semble bien
étre celui qui a vu la fabrication de ce type de carrelage a Fagnolles.

En Normandie, un pavement semblable est posé dans la chapelle du Chateau de
Suscinio; il est daté du Xiire siecle.

En Ile de France, le pavement de la chapelle de la Vierge a Saint Denis
conserve pavement semblable, date du régne de St. Louis.

En Belgique, une décoration presque jumelle & celle de Fagnolles existe dans
I"’Abbaye des Dunes de Coxyde; il est daté comme étant de la 2¢ moitié du
XIII® siecle.

Le donjon-porche de Fernelmont posséde une trés importante surface de ce
type de carrelage daté lui aussi comme €étant du Xiie siécle.

Mais, cent ans pour faire un carrelage, c’est beaucoup! Alors qu’avec habilité, il
faut 8 heures pour poser 16 m? sans la préparation du support!

Le 13¢ siecle est bien le siecle de la pose de ce carrelage, la cheminée de salle
située a I'étage inférieur I"atteste, mais qui, des sires de « Fagnolles» I’aurait fait
poser?

Nous pensons qu'il s’agit de Robert de Fagnolles. Le Seigneur était trés aisé et
résidait a Fagnolles. Il avait épousé en 1279 Guyotte de Pélicornes, demoiselle
de Dury.
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Leur fils Hughes 11l est longtemps absent car au c6té d’Henri VII de Luxem-
bourg (guerre en ltalie).

Quant a leur successeur, Hughes IV, il est ce brillant Seigneur de la Cour de
Hainaut, diplomate et militaire dont Froissart cite abondamment les faits et
gestes.

Pour ce grand Seigneur du début du Xxive siécle. nous pensons que Fagnolles a
déja perdu son aspect roman et que le logis (Palace) a fait place aux batiments
aux gouts de la fin du Xxi1I- siecle qui remplissent trois cotés de la cour au lieu
d'un seul a I'époque primitive (vers I'an 1000).

Hughes IV de Fagnolles avait épousé Jeanne de Villers-la-ville et est décédé en
1351. Il a db achever les travaux entrepris par Robert de Fagnolles (cuisines et
batiments Est). Le type des carrelages trouvés dans le batiment nord est plus
archaique que ceux utilisés jusqu’au milieu du 14¢ siécle. Robert de Fagnolles
pourrait donc bien étre contemporain de la pose du carrelage découvert a Fa-
gnolles, pose qui a pu étre exécutée entre 1279, année du mariage du Sire Ro-
bert et 1319, derniére date ou on le sait vivant.

La salle carrelée étant la chambre a coucher seigneuriale, peut on envisager le
travail comme étant fini pour 1279? A moins que Hughes 11, son pére. dont il est
I"ainé, ait déja entamé les travaux de modernisation de son logis avec le bénéfice
de la vente de terres a Jurbise de I'Abbé Cambron avant son décés, le 2 aout
12707
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INTRODUCTION

La Maison du Roi ou ancienne halle aux Pains compte parmi les monuments les
plus significatifs du forum bruxellois. En effet, cet édifice fut démoli et entiére-
ment reconstruit, avec des adjonctions en style néo-gothique flamboyant, par
I'architecte Pierre Victor Jamaer, a la fin du Xixe siecle. Cette restauration
constitue. avec celle de la maison de I'Etoile. le dernier chapitre d’une longue
histoire puisque plus rien ne fut ensuite modifié et ne le sera au site de la Grand-
Place dont les maisons ont été classées par arrété royal du 19 avril 1977. 1] est
étonnant de constater que la Maison du Roi le fut déja par arrété royal du 5 mars
1936.

1l n'entre pas ici dans nos intentions de présenter une monographie exhaustive
de cet édifice. mais bien d'examiner les motifs d’une telle restauration, I'état
d’esprit dans lequel elle fut congue et réalisée, ainsi que les différentes phases et
les moyens utilisés pour y parvenir. L'ampleur et le type de la restitution,
adoptés surtout en fonction de I'exceptionnelle valeur architecturale du site,
font de ce batiment un exemple trés représentatif des procédés de restauration
de I'époque.

De surcroit. peu connue semble-t-il, la personnalité de Jamaer qui mena a bien
ce travail titanesque par certains aspects, mérite d'étre découverte. Tributaire
des principes de Viollet-Le-Duc et de sa théorie de I'unité de style, Jamaer nous
a laissé le monument le plus représentatif de sa carriere, son chef-d'ceuvre, il-
lustration remarquable de ce courant néo-gothique encore mal cerné et injuste-
ment peu apprécié.

HISTORIOGRAPHIE

« A I'opposite de I'Hétel de ville, on voit la Maison du Roi qu'on nomme Broot-
Huys, c’'est-a-dire Maison au Pain, qui fut bati en pierres bleues en 1618, par
ordre des Archiducs Albert et Isabelle; mais les plus riches ornements ont été
gatés au bombardement. On y fait ordinairement la vente des bois de la forét de
Soigne, a laquelle préside le Grand Forestier, deux commissaires de la Chambre
des Comtes et le receveur du Roi en Brabant au quartier de Bruxelles. On y
exerce la justice des Eaux et Foréts, des péches et des chasses !». Voila ce
qu'on peut lire a propos de la Maison du Roi dans le « Grand théatre profane du
Duché de Brabant» de Jacques Le Roy édité 4 la Haye en 1730. Au XVIIIc siecle,
les guides, relations de voyages et autres ouvrages décrivant les monuments
remarquables de Bruxelles, reprennent systématiquement les mémes données en
partie inexactes et ne fournissent le plus souvent aucun renseignement supplé-
mentaire?.

Alphonse Wauters, archiviste de la Ville de Bruxelles, est. au xixe siecle, le
premier a s'attaquer a une étude historique de I'édifice. Un premier article inti-
tulé « Antiquités Bruxelloises, la Grand-Place, la Maison du Roi et les maisons
des corps de métier», parait dans «I’Emancipation» de 1840 *. Wauters publie
ensuite une «Notice sur la Maison du Roi» en 1842 4. Ces premieres données
sont reprises dans la monumentale «Histoire de la Ville de Bruxelles», de
Henne et Wauters, publiée a Bruxelles en 1845. Cet ouvrage de base servira a
I'établissement des études ultérieures dont celles de G. Des Marez 5 et de Ch.
Pergameni ¢. Ces derniers complétent la série des auteurs qui nous serviront a
retracer succinctement I'histoire du monument et les faits qui s’y déroulerent.
Signalons toutefois que A.G.B. Schayes est le premier a s’'intéresser a la Maison
du Roi du point de vue architectural. Une premiére notice consacrée a |I'édifice
parait dans son « Essai sur I'architecture ogivale en Belgique », publié a Bruxel-
les en 1840. Elle est reprise dans son « Histoire de I'architecture en Belgique »
éditée a Bruxelles en 1849. La réunion d’une série de notes éparses et de sour-
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ces inédites permet de brosser un tableau plus précis de I'état du batiment au
X1Xe siecle et de connaitre les raisons qui motivérent sa reconstruction.

HISTORIQUE
DES ORIGINES A LA RECONSTRUCTION
DE PIERRE VICTOR JAMAER

On ne posseéde pas de mention de I'édifice avant le X1ve siecle, mais des halles
existaient vraisemblablement au X1 siecle sur le marché de Bruxelles 7. On
ignore st elles étaient en bois ou en pierres.

Une ancienne chronique de Bruxelles, citée par Mann pour 'année 1131, rap-
porte que «le Pape Innocent 11, de passage a Bruxelles, avec tout son cortége,
ainsi que le Duc de Brabant et la Cour, furent traités deux jours de suite par le
Magistrat de la Ville a la vieille maison dite Broothuys sur la Grand-Place. que
I'on y but du vin, et que tout ce traitement colta a la Ville trente deux livres
tournois » ¥. Pour Wauters, le contenu de celle-ci semble controuvé. D apres lui,
Mann «commet tant d’erreurs lorsqu'il parle des temps anciens, qu'on peut
hardiment déclarer qu'on se tromperait en se fiant a lui» °. Wauters confirme
I'existence de halles ducales au commencement du Xiil- siécle en citant un di-
plome de Jodoigne, extrait du recueil de Miraeus. daté du mois d'aoat 1228

Bien qu'aucune donnée précise ne puisse confirmer 1'origine d'une halle aux
Pains au xilI- siecle, un édifice de ce type existait fort probablement ''. « Broo-
dhuys», c¢’est-a-dire maison aux Pains, est le nom primitif: «on y exposait en
vente les pains cuits en dehors de la ville et apportés au marché du vendredi.
jour du franc marché » '2. Ce n’est qu'au XVI¢ siecle que I'édifice prit le nom de
Maison du Roi.

La halle aux Pains fut probablement remplacée & la fin du X siécle par une
construction plus moderne '* ou tout au moins subit-elle quelques modifications
des le début du x1ve siecle. La halle aux Pains formait un seul corps avec la
halle aux Draps '4.

La plus ancienne mention de la halle aux Pains remonte a 1321. Le livre censal
de cette année ainsi que les comptes du domaine de I'année 1403 et suivantes,
mentionnent que la halle aux Pains appartenait aux boulangers moyennant un
cens annuel de quarante livres a payer a la mi-mars 'S,

Au début du xv- siecle, I'état de vétusté de la halle aux Pains exigeait sa re-
construction '¢. En 1405, le Duc de Brabant installa dans la nouvelle construc-
tion la Chambre des Tonlieu. le Tribunal de la Foresterie, le Consistoire de la
Trompe et la Cour Synodale '7. La halle aux Pains prit dés lors le nom de Mai-
son Ducale ou «s'Hertogenhuys ».

Il semble que I'on fit peu de cas de I'entretien de I'édifice puisque septante ans
apres sa reconstruction, son état de délabrement était tel qu’il s’écroula bientot.
On en projeta une reconstruction deés 1504 '# et les travaux de démolition com-
menceérent en 1512, Charles d’Autriche, devenu I'empereur Charles Quint en
1515, apporta son appui a la reconstruction par un acte établi a Anvers en date
du 21 février 1515 '°. A cette époque, le nom de Maison du Roi se substitue a
celui de Maison Ducale puisque I'empereur est a la fois duc de Brabant et roi
d’Espagne.

Trois architectes, auteurs de monuments remarquables, se succédérent a la di-
rection de cette seconde reconstruction 2°, Antoine Keldermans le Jeune jeta.
en 1515, les bases de I'édifice construit sur pilotis a cause de la faible résistance
du sol marécageux. Suite au déces de Keldermans. Louis Van Bodeghem reprit,
en 1516, la direction des travaux et établit le plan de la disposition intérieure.
Mais il ne put lui consacrer que peu de temps en raison des nombreux séjours
qu’il effectua en Savoie ou il participe. a la demande de Marguerite d’Autriche,
a la construction de I'église de Notre-Dame de Brou a Bourg-en-Bresse. Henri
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Van Pede qui est également ['auteur de I'Hotel de Ville d’Audenarde quelques
années plus tard, remplaga ensuite Van Bodeghem a la téte des travaux qui ne
s'achevérent qu'en 1536.

Les premiéres représentations de la Maison du Roi figurent sur les plans de
Bruxelles du xvi- siécle, extraits des ouvrages de L. Guicciardini 2! et de Braun
et Hogenberg 22 (fig. 1). Mais celles-ci sont peu précises. Le tableau de A. Sa-
laert représentant le défilé des Serments sur la Grand-Place a ["occasion de
I'Ommegang de Bruxelles de 1615 (fig. 2) et diverses gravures (fig. 3) dont celle
attribuée a Jacques Callot (fig. 4) et celle extraite de I'ouvrage de Puteanus per-
mettent de faire une description assez détaillée de I'édifice aux alentours de
1600. Sur ces derniéres. la Maison du Roi est représentée avec le pignon latéral
qui fut construit du coté de la rue des Harengs. Ce pignon était orné tres élé-
gamment dans le goat de la Renaissance et couronné de statues faites, a 1'ori-
gine. pour les bailles de la cour. Six pilastres surmontés de statues armées de
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lances ou d'étandards ponctuaient les rampants du pignon. Les piliers élevés a
partir du niveau de la corniche se divisaient en trois niveaux par des chapiteaux
a moulurations classiques. Le premier niveau était décoré de rondi. le deuxiéme
de statuettes sur trois faces et le troisiéme a nouveau de tondi. Les deux piliers
médians des rampants comportaient deux niveaux séparés par un chapiteau

Fig.2.2. Tableau de A. Salluert, Défilé des
Serments sur la Grand-Pluce de Bruxelles a
l'occasion  de I'Ommegang de 1615,
I.LR.P.A.
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d’allure classique. Les deux piliers jumelés du faite présentaient trois registres,
dont le dernier portait une espéce de chapiteau au décor de feuillage apparem-
ment composite. La surface du pignon. divisée en trois zones par des cordons,
montrait au premier niveau trois ou quatre fenétres. Le deuxiéme niveau se
composait d'une fenétre a fronton triangulaire. Le dernier supportait les deux
piliers du faite.

Cing grandes lucarnes, de style Renaissance. pergaient la toiture dont la créte
était scandée de fleurons. La lucarne centrale présentait trois niveaux. Une fe-
nétre a croisée flanquée de colonnes ou de pilastres, a socle et fut lisse toscan,
avec chapiteau. se voyait surmontée d’un entablement au-dessus duquel un
cartouche découpé était épaulé de colonnes & socles et chapiteaux. Ces deux
premiers niveaux étaient décorés de volutes. tout comme le dernier qui montrait
un écusson couronné et cantonné par de mémes colonnes sous un arc coiffé
d’un fronton triangulaire. Les quatre lucarnes, de part et d'autre de la lucarne
centrale, étaient plus petites et présentaient un décor identique. Leur premier
niveau consistait en une fenétre a croisée flanquée de colonnes ou de pilastres a
socles. futs et chapiteaux de style toscan, surmontée d’un second niveau décoré
sans doute des colonnes d 'Hercule avec une couronne, tlanquée de colonnes de
méme style que précédemment. Le troisiéme niveau s’ornait d’un écusson cou-
ronné et flanqué de colonnes sous un fronton courbe a coquille. Quatorze lucar-
nes. plus petites, ponctuaient la toiture. Celle-ci aurait été remaniée plus proba-
blement dans la seconde moitié du XVI* siécle qu'au début du XvII- siécle. Le
style nettement renaissant, voir déja pré-baroque, de la décoration s’explique
sans doute par I’achévement tardif de la couverture.

La fagade se divisait en trois niveaux. Le rez-de-chaussée comportait quatre
arcades de part et d’autre de la travée principale qui abritait le portail. Celui-ci
avait deux entrées trés basses sous arc trilobé, séparées par un trumeau et sur-
montées d'un fenestrage flamboyant. Quatre habitations occupaient le rez-de-
chaussée. Leurs accés se situaient de part et d’autre du trumeau, séparant les
travées médianes des coOtés gauche et droit de ce niveau. Portes et fenétres y
étaient couronnées de réseaux ajourés. Au premier étage. seize fenétres en arc
brisé se répartissaient de part et d’autre de la travée principale qui avait le
méme type d'ouvertures qu'au rez-de-chaussée. Celle-ci donnait ainsi accés a la
«breteéque » ou balcon. décoré de deux compartiments a balustres. Deux rangs
d’alleges compartimentées séparaient les trois niveaux de la fagade. La travée
centrale du deuxieme étage, divisée en trois par deux colonnettes, était ornée en
son centre d'une statue de la Vierge. dans une niche qui surmontait un médail-
lon armorié. Sur les flancs, les deux petites travées déterminées par les colon-
nettes comportaient des niches trilobées, ornées de statues de saints. Seize fe-
nétres, inscrites sous des arcs trilobés, se répartissaient a nouveau de part et
d’autre de cette travée centrale.

Les fagades latérales se composaient sans doute de trois niveaux de fenétres
réparties sur cing travées. A ce propos, les gravures ne sont pas toujours d'une
grande précision et c’est a partir des documents plus tardifs ou des vestiges
découverts par Jamaer au XIXxe siécle que I'on pourrait reconstituer celles-ci.

Une fontaine, construite en 1565-1566, s’adossait a I'escalier central de I'édifice
(fig. 5). Elle était «formée de cinqg cuves, dont trois, celle du milieu et celles des
deux cotés extrémes, €taient plus grandes que les autres et ornées de deux pe-
tites tétes de lion. Contre la bretéque étaient adossés trois niches et deux pan-
neaux: ceux-ci occupés par des médaillons a téte d’éléphant jetant de I'eau par
la trompe: celles-la offrant des femmes presqu’entierement nues. L’eau jaillis-
sait dans la cuve du milieu par les seins d'une de ces femmes, et dans les cuves
aux extrémités par deux vases tenus a mi-corps par les autres statues. Sur les
parois latérales, on voyait un médaillon a téte de lion, entouré de guirlandes.
Aux coins du mur de la fontaine, sur deux petits piédestaux, étaient des hom-
mes nus tenant un écusson» 3.
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Le batiment devait présenter un état plus ou moins inachevé dont les traces  Fig. 5. Dessin pour la reconstruction de la
allaient étre masquées au début du xvIr siécle. En 1625, on procede i une série  fortaine devant la Maison di Roi. 1564,
«d'embellissements» exécutés a la demande de I'Infante Isabelle elle-méme 24 40¢- A-C-R
(fig. 3). lls consistent surtout a placer des pierres bleues pour cacher ce qui était

inachevé (fig. 6). Des plaques de pierre viennent recouvrir les zones de briques

qui, semble-t-il, devaient correspondre a I'emplacement des arcs formerets

d’une galerie projetée au xvI* siécle. Les moignons de retombée de volites. en-

tre les arcs des ouvertures du rez-de-chaussée et du premier étage. d'une double

galerie en avant-corps. sont chapeautés de sortes de consoles retournées. L.'In-

fante fait placer. ou replacer. sur la fagade, au centre du deuxiéme étage, une

statue de la Vierge entourée d'anges et de saints. Elle fait décorer de deux

inscriptions latines, en lettres d’or les alleges des fenétres du premier et du

second étages *°. L.’inscription du premier élage mentionne ce qui suit:

HIC VOTUM PACIS PUBLICAE ELISABETH CONSECRAVIT

Cest-a-dire

IC1 ELISABETH CONSACRA LE V(EU DE LA PAIX PUBLIQUE

Ceci se rapporte a I'Infante Isabelle et est en méme temps un chronogramme qui

donne la date de 1625.

Au second étage se trouve mentionnée |'invocation suivante :

A PESTE FAME ET BELLO LIBERA NOS MARIA PACIS

C’est-a-dire

DE LLA PESTE, DE LA FAMINE ET DE LA GUERRE DELIVREZ-NOUS MARIE DE LA PAIX
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Fig. 6. Détail du tableau de A. Sallaert,
1615, partie droite de lu fugade, I.R.P.A.

Les restaurations n'apportent pas de modifications majeures a I'édifice.

L.e bombardement de la Grand-Place (fig. 7) par le Maréchal de Villeroi. les 13
et 14 aolt 1695, endommage considérablement le batiment. Les flammes détrui-
sent une grande partie de la batisse du c6té de la boucherie et la toiture est
entierement consumée -¢. L édifice ne conserve que les substructions et la ma-
jeure partie du pignon a front de la rue des Harengs (fig. 8).

La Maison du Roi est sommairement restaurée par I'architecte et sculpteur Jean
Cosyn. YVu son mauvais état, 1'édifice subit, en 1767, une restauration indispen-
sable *7. La nouvelle parure qu'il revét, inspirée du style classique du XvIlI© sie-
cle. modifie fortement 1'ensemble de I'édifice. La toiture change totalement
d’aspect avec un toit a la Mansart. percé de trois lucarnes en il de bauf.
L entrée de la fagade principale est modifiée. Les piédroits sont recouverts de
bossages. Au perron a double rampe et orné d'une fontaine, on substitue un
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perron a une volée droite. Les inscriptions de I'époque de I'Infante Isabelle sont
rafraichies. Dans les niches du second étage. on replace la statue de la Vierge
et. de part et d’autre, un aigle et un lion, symboles de I'Autriche et de la Belgi-
que. Les vestiges du pignon latéral sont éliminés. Sous prétexte de fortifier les
fagades latérales. on recouvre celles-ci de magonneries a4 décors de bossages
continus en table. et les fenétres sont murées.

Fig. 7. Bombardement de la Grand-Place,
peinture anonyme, 1695, LR.P.A.

Fig. 8. Vue des ruines de la Grand-Pluce,
xvi-siecle, gravure de R. Orley d'apres A.
Coppens, I.LR.P.A.
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Fig. 9. Plan et profil du corps de guarde
adossé a la Maison du Roi, 1788, doc.
A.G.R.

Au moment des troubles causés par les réformes de Joseph II, on construit ¢n
1789 un corps de garde a droite de I'entrée 2* (fig. 9). Apres la conquéte de la
Belgique par les Frangais, la Maison du Roi. devenue bien national. s'appelle
Maison du Peuple. L’effigie de la Vierge. les inscriptions et les ornements sont
détruits ou endommagés par les révolutionnaires.

Cédée a la ville au début du xix- siecle, la Maison du Peuple est vendue au
Marquis Paul Arconati Visconti le 13 avril 1811 pour la somme de 33.400 fr. 2%
(fig. 10). Une aquarelle de P. Bergner, datée de 1813, illustre I'état de la fagade
postérieure, a cette époque’®. Un autre document représente une fausse pers-
pective de jardin3'. Une gravure de Malfeson représente la fagade principale
de I'édifice ceinturé d'une grille. Le texte qui I'accompagne nous renseigne sur
I'état du batiment en 1811 et sur sa destination 32 (fig. 11). Il nous livre égale-
ment des précisions sur les différents aménagements réalisés par le Marquis
Arconati Visconti. Certaines parties, comme le « Donjon», ne subsistent sans
doute que peu de temps:

«Aux lucarnes du Donjon des hiéroglyphes, et lui-méme il I'a fait surmonter
d'un Dome ou coupole a grandes fenétres gothiques, couvert d'un toit en zinc
laminé a pouvoir étre démonté a volonté, qui supporte pour girouette la figure
de la cométe de 1811 et le chronogramme dans un ruban de métal attaché a la
croix. Il a remplacé I'antique escalier qu’il y avait auparavant par un magnifique
plus d'une fois aussi large qu’il a fait peindre avec des colonnes pour lui donner
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Fig. 10. Plan de la Maison du Peuple,
1811, A.V.B.
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quelques ressemblances avec celui du Vatican et sur les panneaux il a fait repré-
senter quelques traits de I'histoire du pays. Cet escalier tout d'une venue
conduit au vestibule qu'il a fait faire pour I'entrée du salon qui est long de 139
pieds de Brabant dans lequel il a réuni toute la partie du premier étage qui donne
sur la Grande Place et pourra servir pour des fétes et expositions ».

Le second étage recele. a I'époque, toute une série de collections rassemblées
par Arconati. Celui-ci fait refaire les anciennes inscriptions et poser une troi-
siéme. congue en ces termes **:

« Paulus Arconati Visconti. Bruxellensium votis prospiciens, aedificium hoc, ab
Isabella Clara Eugénia Belgicum feliciter moderante, Anno Domini 1625, instau-
ratum, Deique matri consecratum, aere proprio comparatum servavit. utilitati-
que publicae dicavit a 1811 »;

C'est-a-dire:

« Paul Arconati Visconti, devangant les désirs des Bruxellois, a acheté cet édi-
fice, que I'Infante [sabelle-Claire-Eugénie avait réparé en 1625 et mis sous le
patronage de la Vierge, I'a conservé et I'a destiné a I'utilité publique, en
1811» 3 Il consacre de nouveau le batiment a la Sainte Vierge, aprés avoir
retrouvé l'ancienne statue de Notre-Dame «qui a été enlevée sous le Direc-
toire » (1795-1799) 35, 1l la fait restaurer et poser sur un piédestal en forme de
globe orné d'anges avant de la rétablir dans sa niche au deuxiéme étage. Le lion
de Belgique et 'aigle impérial sont replacés sur la fagade. Ces deux piéces sont
actuellement conservées au Musée Communal de Bruxelles. Entre ces emble-
mes héraldiques. prend place une sphere avec des instruments de précision.
symbole des Arts et des Sciences, dont la Maison devait étre le palais public. De
part et d’autre de |'escalier. deux sphynx surmontaient chacun une fontaine.

Apres la bataille de Waterloo (18 juin 1815), le Commissariat de guerre anglais
dispose gratuitement des étages de la Maison du Roi pour y emmagasiner les
avoines destinées a sa cavalerie. A défaut d’autres magasins. on surcharge les
planchers sur lesquels il a été convenu de ne déposer que deux pieds et demi
d’avoine au premier étage, et deux pieds au second. «Le 31 Juillet 1815 vers 8 h
du matin, un fracas épouvantable fait sursauter les habitants. Flots d’avoine.
chassis de fenétres, plancher. gites descendent péle méle dans la place, ébran-
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Fig. 1l. M.d.R., gravure de Maualfeson,
xixe siécle, A.V.B.
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lant les murs et les charpentes du batiment. Le plancher du second étage était
tout détruit» *¢. La demande de dommages-intéréts introduite auprés du com-
mandement anglais ne connait pas de suite 37.

Par acte notarié du 30 aout 1817 passé entre Paul. Marquis d"Arconati Visconti,
Comte de Tirimont et de Welden, Baron de Gaesbeek de Wanghen et de Boo-
neem. et Simon Pick fils, la Maison du Roi et les batiments annexes deviennent
la propriété de ce dernier pour la somme de 28.200 fr. 3% (fig. 12). Dans un acte
notarié passé entre le Marquis et S. Pick. on signale le délabrement des étages
du grenier *°. Pick fait continuer les travaux commencés a I'intérieur et substi-
tuer de nouveaux vitrages aux anciens *°,

Un bail passé avec la Société de la Loyauté *' rend celle-ci locataire de I'édifice
entier sauf des quatre maisons du rez-de-chaussée. Le¢ propriétaire concede a la
restauration des sommiers et plancher du second étage 42. Le premier étage ne
forme qu’une salle ouverte toute la journée aux membres qui viennent y lire les

journaux et les ouvrages de la bibliothéque de la Société. Dans cette salle. divi-

sée par une cloison vitrée qu'on peut enlever au besoin 4}, se donnent des bals;
la salle du second étage sert aux concerts 4. En [839, Pick s engage a la cons-
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Fig. 12. M.d.R.. lithographie de F. Stroo-
bant, 1839, doc. A.G.R.

truction d'un escalier en chéne entre le premier et le second étage. et a celle
d'un plancher entierement neuf dans la grande salle du premier étage *5.

On proceéde en 1841 a «la restauration de la fagade assez délabrée sans qu’aucun
plan d’ensemble n’eut été réellement envisagé » %¢. L avis émis par Wauters est
totalement différent: «Le batiment en entier a été restauré avec le plus grand
soin tant a I'extérieur qu’a I'intérieur et sa belle fagade que nous avons vue si
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Fig. 14. Plan cadastral de Bruxelles, P.C.
Popp. 1866, A.V.B.

BOrTHRRIY

longtemps misérablement dégradée. fait de nouveau un des plus beaux orne-
ments de la Grand-Place » 47

La location de la Maison du Roi. précédemment consentie a la Société de la
Loyauté, est accordée au Cercle Artistique et Littéraire *8. A cette époque. il y
a deux entrées au batiment, dont une donnant sur la Grand-Place et 1'autre sur
la rue du Poivre. Le premier étage de la Maison du Roi est divisé en quatre
piéces dont une de billard et une de lecture. Le deuxiéme étage que la Société a
été autorisée a convertir en une «salle cintrée ou vitrée», se compose d’une
grande piéce avec cuisine attenante. Le troisiéme étage est celui du grenier 4°.
Le rez-de-chaussée et ['entresol sont divisés en quatre parties, lesquelles sont
occupées par des locataires qui y tiennent deux estaminets, une boutique de
faiences et une boutique de fleurs et semences (fig. 13). La maison, rue des
Harengs n° 11, est habitée par un fruitier dont le magasin occupe les caves de la
Maison du Roi. Le n° 29, ol se trouve le magasin de faiences qui aurait autrefois
servi de chapelle, est voité 9.

Le 28 février 1860, la ville de Bruxelles fait I'acquisition:

1. de I'immeuble situé Grand-Place n° 29 a 33 et connu sous le nom de Maison
du Roi:

2. la maison, dite Le Moulinet, sise rue du Poivre n° 1;

3. la maison sise rue du Poivre n° §;

4. la maison sise rue du Poivre n° 3. 5! (fig. 14).
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Mme Louis Joseph Gallait, femme du peintre d’histoire. devenue propriétaire de  Fig. 15. M.d.R.. photo, 3" 114 xix siécle,
la Maison du Roi & la mort de son pére S. Pick, 52 recueille pour la vente de ces A-V.B.
biens la somme de 265.000 fr. 3,

Le 3 mars 1860. il est décidé en séance du Conseil Communal d"ériger devant la

Maison du Roi un monument destiné & perpétuer la mémoire des comtes
d’Egmont et de Hornes. Une commission chargée d’examiner le projet de mo-

nument se rend chez le sculpteur Fraikin qui en est I'auteur. Celui-ci prend
I'engagement de traiter le monument de maniére a ce qu'il sharmonise avec le

style et les proportions de la Maison du Roi ainsi qu'avec I'ensemble de la
Grand-Place. Le groupe est inauguré en 1864. On rétablit par la méme occasion
I'escalier extérieur a double rampe tel qu’il existait autrefois * (fig. 15). Les

statues des Comtes d"’Egmont et de Hornes décorent actuellement le square du

Petit Sablon ou elles ont été transportées en 1879,

A cette €poque, I'édifice présente un état assez délabré. La toiture et les goutie-

res sont fort déterriorées et I'eau s'infiltre par les grandes crevasses des murs 5%,
I.'administration entreprend la démolition du balcon. les travaux de restauration

de la porte d’entrée et de la fenétre centrale du premier étage **. Ceux-ci sont
exécutés durant I'été 1865 7.
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Fig. 16. Portrait de P.V. Jamaer, extr. de
« L'Emulation », 1902, A.V.B.

Le Cercle Artistique et Littéraire quitte la Maison du Roi en 1869 8. Le college
autorise en 1872 I'école de danse du théatre de la Monnaie a utiliser pour ses
cours la grande salle du second étage de la Maison du Roi. Jamaer s'éleve
contre le fait que des cours du Conservatoire de danse aient lieu dans le bati-
ment et fait remarquer que pareilles activités, par les vibrations qu’elles produi-
sent dans le plancher, ne peuvent avoir que des influences facheuses . On
constate, en effet, des mouvements dans la magonnerie. Des emborneurs jurés-
experts estiment. dans leur rapport. que la salle est encore suffisamment soli-
de *°.

Il n'en reste pas moins que, de cet édifice flamboyant arrivé au dernier quart du
XIXe siecle, il ne subsiste guere que le gros ceuvre et dans un pietre état. «Ra-
petassée » tant bien que mal, légérement «baroquisée », la Maison du Roi offre
«une masse disgracieuse» ... ®' et, comme |'écrit Wauters, «tant de change-
ments ont eu lieu a I'intérieur qu'il est impossible de reconnaitre dans I'état
présent de 1'édifice quelques traces de son état passé; les ornements ont dis-
paru. les armoiries ont été brisées, des cloisons ont été supprimées et |'inévita-
ble «confort» régne ol tronait autrefois une variété pittoresque » ¢2,

L’AUTEUR DE LA RESTAURATION
BIOGRAPHIE DE PIERRE VICTOR JAMAER

Pierre Victor Jamaer nait a Bruxelles le 8 aoit 1825 et y décede le 10 avril
1902 3 (fig. 16). 11 est I'éleve de Joseph Dumont * qui s"applique spécialement
au style ogival 5.

Entré en fonction a la ville de Bruxelles en qualité de dessinateur le 7 mai 1847,
Jamaer y est nommé inspecteur des batisses aprés dix ans de service, ensuite
inspecteur en chef le 20 novembre 1861 et architecte le 3 aolt 1864 ¢,

Jamaer réalise le porche d'entrée de I'église Notre-Dame de la Chapelle qui
subit de nombreuses restaurations entamées en 1860. 1l exécute une grande fe-
nétre romano-ogivale que d'aucun qualifient de restauration «maladroite» 7. ]|
dirige la restauration du cheeur, entreprise en 1866, et ce. jusqu’en 1869. 1l éleve
a cette occasion un nouvel autel de style roman (1869-70 ou 71) %%,

Vers 1860. Jamaer restaure l'aile gauche et la partie inférieure de la tour de
I'Hoétel de Ville de Bruxelles 9. Afin de trancher la «dissidence archéologique »
a propos des travaux de restauration du perron de ce méme batiment il se rend a
Paris le 20 aoat 1866 pour y demander I'avis de Viollet-Le-Duc 7.

Jamaer. considéré comme un «artiste de talent», se voit confier I'exécution
d'un projet d’orphelinat approuvé par la Commission Royale d’Art et d Ar-
chéologie en 1868 7'. En 1871, il fait paraitre un projet de transformation de la
Montagne de la Cour a Bruxelles 72. 1l entame, en 1873, la réédification de la
Maison du Roi dont les travaux s'échelonnent sur une bonne vingtaine d’an-
nées, ¢'est-a-dire jusqu'a la mise sous toit en 1885 73 (fig. 17).

Jamaer fait paraitre, sous forme de planches. dans I'Emulation. publication
mensuelle de la Société Centrale d”Architecture de Belgique dont il est un actif
collaborateur, de nombreux dessins de ses restaurations et de certaines de ses
autres réalisations. Citons pour I'année 1875 un plan de la «Galerie des Lions»
de I'Hotel de Ville de Bruxelles, et trois autres illustrant la restauration de
I'église de Notre Dame de la Chapelle a Bruxelles 7#; en 1875-76. un plan d'un
urinoir Boulevard d"Anderlecht a4 Bruxelles et trois plans de la restauration de
Notre Dame de la Chapelle 75.

En 1877, la Commission Royale des Monuments donne un avis favorable & pro-
pos des plans relatifs a la restauration des fagades latérales et de 'abside de
Notre-Dame de Bon-Secours a Bruxelles 7. La méme année paraissent dans
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I’Emulation quatre plans de la galerie de l'aile gauche de I'Hotel de Ville de
Bruxelles 7.

Deux années plus tard, en 1879, paraissent deux planches d’une maison d habi-
tation avenue du Midi 7. Son projet de restauration de la fagade. sous la tour,
donnant vers la cour de I'Hoétel de Ville de Bruxelles est approuvé par la Com-
mission Royale des Monuments. Celle-ci donne un avis favorable & propos de la
restauration du transept nord de I'église Notre-Dame de la Chapelle 7°. Durant
I'année 1879, Jamaer restaure également la salle gothique de I'Hotel de Ville de
Bruxelles en «style ogival » dont certains estiment qu’elle «se ressent légére-
ment de I"époque peu favorable & laquelle elle a été refaite » 8°,

Son projet, dressé pour la restauration d'une des fagades de la cour de I'Hotel
de Ville de Bruxelles. regoit en 1881 un avis favorable de la Commission Royale
des Monuments #'. Le dessin de la fagade latérale est de ce monument est ap-
prouvé en 1883 82,

En 1885, 'Emulation publie deux planches de la Maison du Renard a la Grand-
Place, restaurée par Jamaer en 1884 83,

Le 23 avril 1886. ce dernier est nommé membre correspondant de la Commis-
sion Royale des Monuments pour la province de Brabant et son projet relatif a
la restauration de la partie centrale de la fagade formant la tour de I'église No-

Fig. 17. M.d.R..apres restauration de la fin
du xix- siecle, A.V.B.
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devait servir a I'origine & abriter des locaux, partie pour I'administration, partie
pour le Musée communal.

Dans cette catégorie des monuments «vivants», Buls établit un classement en
monuments intacts. négligés. restaurés ou complétés en un autre style que 1’ori-
ginal, en monuments restés inachevés ou encore non restaurables ''*. Clest
dans cette derniere classe de monuments non restaurables que Buls range la
Maison du Roi. Il définit toute batisse appartenant a celle-ci comme: «un bel
édifice faisant partie d'un ensemble monumental qui ne peut s’en passer. et
constituant un document historique. un souvenir patriotique, un élément déco-
ratif indispensable» ' et qu'il convient, pour ces différentes raisons, de re-
construire.

Il faut savoir que la Maison du Roi présentait un état fort délabré: « Des sonda-
ges avaient fait reconnaitre la destruction compléte des pilotis par suite de
I’abaissement de la nappe d'eau. Des lézardes menagantes se produisaient
constamment dans I'édifice » ''S. Il n'était pas concevable de maintenir un bati-
ment en aussi mauvais état dans le centre de la commune surtout si cet édifice
menagait de s’écrouler. «On ne conserve pas un cadavre parmi les vivants»
écrit Buls "', Ainsi, en raison de ['état de vétusté du monument inachevé,
bombardé en 1695 et restauré plusieurs fois dans le gott de I'époque. se posait
la question de savoir s'il fallait «reconstruire & sa place un édifice dans le style
de 1880» '"'7. Cette solution est évidemment rejetée a un moment ou la Ville
poursuit la restauration «scrupuleuse » de son forum. Elle fait valoir: «qu'une
construction dans le goiat moderne déparerait le caractére vénérable. national et
pittoresque du cadre ancien»

La deuxiéme solution envisagée consiste & «relever I'édifice tel que le temps
I'avait laissé, avec ses disparités architecturales» ''®*. Comme il s’avére impos-
sible que I'édifice supporte une réparation qui lui aurait conservé le caractére
acquis par le temps, avec «sa vénérable patine », on estime inutile de «recons-
truire a grand frais le pastiche d'une ceuvre dont les hétérogénéités n'étaient
excusées que par leur antiquité »; «refaits a nouveau. ces vestiges des vicissitu-
des du monument seraient devenus de faux témoins. et par suite, sans va-
leur» 129,

La Ville adopte finalement la derniére solution proposée: le projet de recons-
truction totale de Jamaer. Il s’agit de «restituer I'édifice tel que ses architectes
primitifs I’avaient congu au commencement du xvI siecle» '2!. On procede a un
«relevé exact», a «des moulages de toute la sculpture décorative de 'ceuvre
primitive », a «de consciencieuses études», a «des recherches dans les docu-
ments de I'époque» et & «un examen attentif des ceuvres des architectes an-
ciens» '22,

La Ville applique a la lettre la définition de Viollet-Le-Duc suivant laquelle
«restaurer un édifice. ce n'est pas |'entretenir. le réparer ou le refaire, c’est le
rétablir dans un état complet qui peut n’avoir jamais existé 2 un moment don-
né » l23.

La projet définitif de Jamaer est adopté «apres la confection d’'une maquette
plusieurs fois remaniée et photographiée». La réalisation d'une pareille entre-
prise nécessite le concours d’un état major de sculpteurs habiles et exercés dans
la taille du style de 'époque «ogivale» %4, Peut-étre I'intéressant plan de E.
Fierlantz, (fig. 19) représentant la Maison du Roi précédée de la fontaine et du
monument des Comtes d’Egmont et Hornes illustre-t-il une premiére vision des
choses. Cet essal de représentation de I'édifice, sans doute inspiré d'une gra-
vure du Musée communal, sans tour ni galeries, montre la Maison du Roi avec
sa toiture a cing lucarnes Renaissance et les deux pignons de méme style.

La réussite, pour Buls, de cette entreprise s’assortissait d'une série de condi-
tions nécessaires dans tous les cas de restauration sérieuse. Pour mener a bien
cet ouvrage ceci impliquait «une responsabilité que le succes rendit ensuite lé-
geére »; il convenait de choisir un architecte attentif et expérimenté, de recourir a
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dre aux maisons leur aspect originel qui guida constamment les édiles au cours
des travaux dirigés par les architectes Suys, Roget et Jamaer. La Maison du Roi
n’était pas étrangeére a leurs préoccupations. Ainsi a I'occasion de la vente au
Marquis Arconati de la Maison du Roi appelée alors Maison du Peuple, le Maire
d'Ursel, dans une lettre du 18 janvier 1811, «insista sur la beauté architecturale
de I"édifice. sur I'harmonie de la Grand-Place et demanda que I'adjudicataire fat
obligé de respecter la fagade »'°'. Des 1815, la Ville décide de restaurer la tour
de I'hotel de ville '°2. En 1830 se concrétise, pour la premiere fois, cette volonté
de restaurer et de sauver d’une ruine certaine les maisons de la Grand-Place
dont I’entretien fut négligé ou qui furent victimes de dégradations subies lors de
I'occupation frangaise '°3. Cette année la, I'architecte Roget s’éléve vivement
contre un projet de modification d'une des maisons composant le groupe des
Ducs de Brabant et objecte «qu'il fallait respecter I'ancienne architecture et
méme revenir a celle-ci |a ou le temps |"avait compromise, ..., qu’il fallait sauver
I'harmonie de I'ensemble » %4,

Diverses entreprises insensées qui auraient brisé le cadre de la place ou détruit
I'harmonie de ses fagades sont heureusement jugulées grace a I'initiative de la
Ville qui supervise les projets et les travaux de réparation. Elle prend ensuite
I'initiative des restaurations et applique dés les années 1851 un principe d’inter-
vention pécuniaire par I'allocation de subsides aux propriétaires '%5,

C’est dans le dernier quart du siecle que Charles Buls, ardent défenseur des
richesses architecturales de la capitale, peut intervenir le plus efficacement par
des dispositions diverses. En 1883, les fagades sont frappées d'une servitude
«dont I'objet serait d’en laisser subsister les dimensions. les dispositions d’en-
semble et de détail, la décoration et I'aspect». L aspect du site est définitive-
ment assuré par une convention qui rend la Ville responsable de I'entretien des
fagades des maisons a ses frais moyennant une faible redevance a payer par les
propriétaires '06.

Deés 1860, le Conseil communal se félicite du soin séveére et minutieux et du
respect avec lequel s’opére la restauration des monuments: ces travaux étaient
I'expression d’une pensée unique et d'une volonté de rendre aux anciens édifi-
ces de la capitale leur beauté primitive '°7. Ceux de la Maison du Roi se réali-
sent sous les mandats de plusieurs bourgmestres. Leur action est intimement
liée a cette réalisation puisque la ville en est la propriétaire et la restauratrice.
Jules Anspach (1829-1879) est nommé bourgmestre le 15 décembre 1863 9%, e
cceur de la vieille ville de Bruxelles est trés sensiblement modifié, i I'exception
de la Grand-Place. par les travaux gigantesques qu’il fait entreprendre. Charles
Buls. déja conseiller communal en 1877, lui succéde et remplit les fonctions de
bourgmestre de 1881 a 1899 %, Son ceuvre principale est naturellement la res-
tauration de la Grand-Place. Théoricien lui-méme, certains de ses écrits sont
tres révélateurs des options choisies pour les restaurations. Dans ces textes, il
explicite les critéres et les théories qui orientent de tels travaux. Buls estime
beaucoup Viollet-Le-Duc dont il considere le «dictionnaire de I'architecture
frangaise » comme «la Bible de tous ceux qui veulent se livrer a I'étude de I'art
de batir»

Il écrit a propos des restaurations et des travaux de conservation: « Admettons
en principe la bonne foi de tous ceux qui s'en sont occupés. Gardons nous
d’accuser les architectes de considérer les vieux monuments comme des ateliers
nationaux, ot ils peuvent abuser du droit au travail et n"appelons pas «pittores-
ques». dénués de sens pratique, les naifs esthétes qui proclament I'inviolabilité
des vieux monuments et leur droit a des funérailles respectueuses au lendemain
de leur mort» ',

Pour le théoricien Buls. il convient de déterminer tout d’abord la nature du
monument. Celui-ci considére la Maison du Roi comme un monument « vivant »
dans le sens de la définition de L.. Cloquet: «Les monuments vivants sont des
édifices civils ou religieux qui rendent encore des services» ''2. Ce batiment
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travaux de restaurations de I'église Notre-Dame de la Chapelle, de I'Hoétel de
Ville de Bruxelles. de la Maison du Roi et de Notre-Dame du Sablon, étaient
conservés dans une salle de la Maison du Roi. A la méme époque. Jamaer réa-
lise, en vue de la reconstruction, une maquette de la Maison du Roi #7.

La proposition de compléter la restauration du portail principal de Notre-Dame
de la Chapelle par le placement de statues dans les niches, est approuvé en 1890
par la Commission Royale des Monuments. Jamaer participe également cette
année la a un projet de restauration «des deux groupes qui ornent 'allée as-
phaltée du Parc de Bruxelles» 88,

Nommé membre effectif de la Commission Royale des Monuments par Arrété
Royal du 25 janvier 1892 87, Jamaer est élu président de la Société d’Archéolo-
gie de Bruxelles °°.

En 1893, parait dans les Annales de la Société d’Archéologie de Bruxelles un
article de Jamaer consacré au pilori d’Eenaeme °'.

Jamaer est admis a la retraite le 1¢7 janvier 1895 aprés une carriére longue d’un
demi siecle au service de la Ville de Bruxelles ?2. Il regoit a I'occasion de
I'achevement de la Maison du Roi, cette année-la, une statuette en ivoire repré-
sentant un génie ailé soutenant a bout de bras, & gauche. la miniature de I’ancien
batiment, a droite, celle de la reconstruction au x1x¢ siecle ?* (fig. 18).

La démission de Jamaer de la Commission Royale des Monuments est acceptée
par Arrété Royal du 22 février 1897 %4,

Jamaer réalise encore bien d’autres travaux dont I'entrée monumentale du ci-
metiére de la ville a Evere et la décoration funébre de la cour de I'Hétel de Ville
lors des funérailles de Rogier *5.

Jamaer décede a Bruxelles le 10 avril 1902 96, Ses nombreux titres et ses multi-
ples décorations de divers ordres belges et étrangers montrent combien ses acti-
vités furent vastes et variées: architecte honoraire de la ville de Bruxelles,
membre d’honneur de la Société Centrale d*Architecture de Belgique. président
de la Société Royale d'Archéologie. membre effectif de la Commission Royale
des Monuments, membre de I'Académie Royale des Beaux-Arts d’Anvers,
Commandeur de I'Ordre de Léopold *7.

Eclectique. il sut plier son talent a des tiches trés diverses mais il fut fortement
influencé par les théories de Viollet-Le-Duc. Trop souvent peut-étre. on oublie
de rappeler que Jamaer, griace a ses fonctions d’architecte communal, s'est at-
telé durant un demi siecle a redonner a la Grand-Place de Bruxelles son aspect
fastueux d’autrefois. Ainsi nous lui sommes redevables d'une part de I'impor-
tant apport architectural du Xixe siécle par les diverses restaurations qu’il y ef-
fectua et surtout par sa reconstruction de la Maison du Roi et. d*autre part, du
bon état actuel de conservation des batiments de ce cadre exceptionnel.

LE CLIMAT ET L'ORIENTATION DE LA
RESTAURATION

Bien avant la vaste entreprise de restauration et de conservation de la Grand-
Place au Xixe siecle. on vit naitre chez les édiles le souci d'en établir la forme
presque rectangulaire, pratiquement existante depuis le XVviIe siécle. mais sur-
tout celui de protéger la richesse architecturale de ce cadre de prestige %. L or-
donnance promulguée par le Magistrat *® au lendemain du désastre provoqué
par le Maréchal de Villeroi. lors du bombardement des 13 et 14 aolt 1695 '%¢_ le
fut dans le seul but esthétique. Rapidement reconstruit en respectant cette for-
mule qui préconisait I'harmonie des fagades, le décor architectural de la fin du
XVIIe siecle n’en offrait pas moins au début du xix« siecle un aspect déja quelque
peu altéré. La Ville de Bruxelles prit I'initiative de nombreux travaux de restau-
ration des batiments du forum bruxellois. C’est une volonté déterminée de ren-
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Fig. 18. Statuette : petit génie ailé de Dil-
lens, xix- siecle. M.C.

tre-Dame de la Chapelle est accepté par la Commission Royale des Monu-
ments 84,

En 1888-1889, Jamaer restaure la Tour Noire a Bruxelles, sauvée de la destruc-
tion grace a I'action de Charles Buls #5. Il entame en 1889 la restauration de
plusieurs maisons de la Grand-Place de Bruxelles ¥¢.

Durant les années 1887 a 1889, Jamaer rassemble une collection de détails ar-
chitectoniques et de reproductions de ceux-ci. Ces vestiges recueillis lors de
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Fig. 19. M. d.R., plun de la fu¢ade de E.
Fierlantz, xix- siécle, M.C.

des adjudications restreintes, de ne pas lésiner sur le prix des matériaux, de bien
choisir les sculpteurs, etc... Ce qui fut fait '35,

Par sa place d’architecte de la Ville et 'expérience acquise au cours d autres
restaurations, Jamaer est I"homme tout désigné pour I'exécution de ce travail
entrepris par la Ville en [1873. 11 faut souligner que de nombreuses décisions ou
suggestions reviennent a la Commission spéciale mise sur pied a cette occasion.
Il parait assez difficile de déterminer la part exacte prise par I'architecte Henry
Beyaert qui siége au sein de celle-ci. Le role joué par 'archiviste de la ville
A. Wauters qui étudie les documents relatifs a la Maison du Roi pendant de
nombreuses années est déterminant dans cette laborieuse entreprise. C'est un
souci constant dauthenticité archéologique qui aiguillonne ce chercheur
consciencieux.

L’examen détaillé de chaque étape de la restitution et I'analyse archéologique
architecturale doivent nous permettre de mieux cerner le caractére de la re-
construction.
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LA CHRONOLOGIE GENERALE DE L'EUVRE

L’historique du batiment permet d'apprécier 1'état lamentable de celui-ci au dé-
but du dernier quart du Xixe siecle. De nombreux documents expliquent, par
ailleurs, 1'évolution de I'entreprise depuis I'option d’'une simple restauration
jusqu'a celle de la reconstruction totale. Durant les trois premiers quarts du
XIx siécle, la Maison du Roi connait de nombreuses transformations et restau-
rations sous ses propriétaires successifs.

De longues négociations débouchent en 1860 sur 'acquisition. par la Ville, de
I'édifice pour la somme de 265.000 fr. Le Conseil Communal approuve, par la
méme occasion, I'achat d’une petite maison rue du Poivre, au prix de 8.000 fr.
Ceci rend la ville propriétaire de tous les batiments compris entre la Grand-
Place et la rue du Poivre, d’une part, et les rues du Hareng et de Chair-et-Pain,
d’autre part, a I'exception de deux petites maisons situées a I’angle Nord-Est du
paté de maisons 26,

Il est a un certain moment question dagrandir la Maison du Roi et d'y incorpo-
rer la rue du Poivre et la Boucherie. Mais ce projet est finalement rejeté '27,
C’est en 1873 que débutent les premiers travaux de restauration. Le rez-de-
chaussée et le premier étage sont évacués et apres |'enlévement des enduits et
des boiseries. un examen permet de vérifier I'état des murs. Les sondages de
ceux-ci aménent a la découverte d'anciens vestiges des plus remarquables '28:
comme les réseaux d'arcature aveugles et les alleges armoriées des fenétres des
fagades latérales (fig. 20). Les travaux de démolition et les sondages opérés en
1873 n'aggravent pas la situation, mais il semble nécessaire de procéder a des
étangonnages et a des réparations pour remédier au mouvement du batiment 29,
Les «recherches entreprises pour la restauration exigent des études approfon-
dies qui ont pour résultat de voir renaitre dans son antique intégrité I'un des plus
beaux joyaux de I'architecture ogivale tertiaire que posséde notre pays» 30, I}
semble qu’a I'époque le public s’intéresse a cette restauration et «I'ancien plan »
qui sert de guide est a cet effet exposé quelque temps dans le vestibule de I'hotel
de ville '3'. La réparation du rez-de-chaussée du coté de la Grand-Place est
quelque peu retardée par la découverte de vestiges anciens '32. Le 8 décembre
1873, la ville introduit aupres de I'Etat et de la Province une demande de subsi-
des 133,

Les travaux de réparation aux fondations et aux fagades latérales se poursui-
vent. L architecte de la ville propose de déplacer la fontaine qui se trouve de-
vant la Maison du Roi et de «rétablir I'édifice dans son état primitif d'apres les
gravures et documents de I'époque » que la ville posséde dans ses archives 34,
Mais, en 1874, suite aux travaux préparatoires. on constate que les murs au-des-
sus de la voie publique doivent étre reconstruits et que les fondations ne peu-
vent étre conservées parce qu'elles sont €tablies sur des pilotis et sur des grilla-
ges en chéne entiérement consommés '35; ce qui implique dés lors la démolition
totale de I'édifice et sa reconstruction suivant les vues exprimées précédem-
ment. On doit conclure au rempiétement du monument et les plans de la re-
construction dressés par I'architecte Jamaer sont soumis a la section des tra-
vaux publics de la Ville 3.

Des 1875, les premieres oppositions au déplacement du monument des Comtes
d’Egmont et de Hornes se font jour. Le gouvernement, sollicité pour les subsi-
des, s’enquiert de la nature des travaux '37.

La fagade latérale, longeant la rue des Harengs, et une partie de la fagade prin-

cipale sont démolies jusqu’a la hauteur des tétes de pilotis '3%. Jamaer, chargé

de la direction des travaux, exprime l'opinion de conserver les pilotis dont la

partie supérieure seule est consommée. Il procéde au recépage de la téte des

pilotis a 40 cm sous le niveau d’eau rencontré dans le sol et avant d’entamer la Fig. 20. M.d.R.. facade rue des Harengs.
magonnerie des fondations et des murs souterrains. fait recouvrir les pilotis d'un  ggvarion aprés ~sondage. état ancien,
bétonnage d'un métre d’épaisseur. Tout ceci est exécuté aprés consultation de  A.A.V.B.
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la Commission spéciale. nommée en 1874, composée de I'ingénieur Maus, I'ar-
chitecte Beyaert et 'entrepreneur Melot '3%-

En 1875, la Ville fait I'acquisition de deux maisons situées rue des Harengs et
attenantes a la Maison du Roi. Lachat de I'une delles est indispensable pour
permettre a la ville de démolir complétement la fagade latérale du monument.
L'acquisition de la seconde maison rend la Ville propriétaire de tous les immeu-
bles compris entre les rues des Harengs, du Poivre et de Chair-et-Pain '49,

En 1876, la reconstruction comporte le quart de la longueur totale du batiment.
Les pilotis des parties démolies sont recépées et on jette la fondation en béton
pour recevoir les murs en élévation; ceux-ci arrivent a hauteur du premier étage
pour la partie déja construite '4!,

En 1877, la partie restante de l'ancien batiment est compléetement démolie.
Apres le recépage des pilotis, on construit les murs des caves en prolongement
de la partie déja réédifiée et. peu aprés, on entame la pose des pierres bleues des
fagades au-dessus du niveau de la voie publique '*2. Les meellons et les poutres
provenant de la démolition sont revendus au prix de 2 fr SO par charrette, sauf
une partie utilisée pour les fondations '43,

En 1878, la reconstruction arrive a la hauteur de la naissance des arcs des fené-
tres du premier étage. Les travaux de construction du batiment annexe, limité
par les rues des Harengs. Chair-et-Pain et du Poivre. débutent conformément
aux plans approuvés par le College et la Section des Travaux Publics '44.

En 1879. la construction de la Maison du Roi arrive a la hauteur de la naissance
des archivoltes des fenétres du second étage. Quant a celle du batiment annexe.
elle atteint le niveau du premier étage '**. Le bourgmestre croit pouvoir assurer
que la restauration de la Maison du Roi serait terminée pour I'époque des fétes
de 1880 '4¢». Mais les travaux exécutés en 1880 se limitent a «la construction de
la partie au dessus des archivoltes des fenétres du second étage jusque et y
compris la corniche de couronnement des fagades et la banquette qui la sur-
monte ». Pendant la méme période, le batiment annexe est mis sous toit '47.

Au cours de I'année 1881, les travaux comprennent la construction partielle des
deux pignons des fagades latérales au-dessus de la corniche de couronnement,
les voates de caves. la construction de la fondation du campanile et des galeries
a édifier en fagade principale. la pose du réseau des fagades latérales entre les
fenétres du rez-de-chaussée et du premier étage. Les études faites cette année-la
pour la Maison du Roi comprennent les dessins et épures des deux parties hau-
tes des pignons. les dessins d’exécution d'ensemble et de détails de la charpente
ainsi que I'étude des lucarnes du toit 48,

Certains membres du Conseil communal s’inqui¢tent du cout déja atteint par les
travaux, soit une somme de 750.000 fr F qui a servi a démolir toute la vieille
construction, a refaire «dans des conditions onéreuses toutes les fondations. y
compris celles de la galerie et de la tour centrale », et a réédifier les trois fagades
de la Maison du Roi telles qu'elles étaient avant la démolition, et les «deux
pignons détruits par le bombardement de 1695» '*9. Les journaux se demandent
pourquoi la restauration du monument n'avance pas plus rapidement. Cette
lenteur s’explique par le fait que chaque pierre demande un dessin '5°,

En 1882, le batiment est toujours sans galerie et sans tour. Le corps principal de
la construction est sous toit en 1885 'S! (fig. 21).

Le montant des travaux effectués de 1883 a 1887 atteint un total de
360.954 F 152,

En 1888, des critiques s élevent contre le systeme suivi pour la reconstruction,
critiques auxquelles le bourgmestre répond que « La Maison du Roi est congue
dans un style gothique trés compliqué » et que «pour la taille de chaque pierre il
faut une maquette en platre» '¥3. La question financiére souléve des inquiétudes
et on ne manque pas de s'interroger une fois encore sur la lenteur des travaux.

Une note de Jamaer est trés explicite a ce sujet:
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Rl e y—

Fig. 21. M.d.R.. photo de la fagade sans
la tour et les galeries AV.B.

«Vous n'ignorez pas, puisque je I'ai déclaré un jour au Collége. combien sont
laborieuses les études et I'exécution des travaux du style Moyen Age. Nous
n‘avons plus a notre disposition les éléments d'autrefois: les dessinateurs, les
ouvriers doivent étre fagonnés et dirigés avec une prudence excessive; la taille
des pierres doit se faire non seulement d’apres des épures multiples, mais il est
méme indispensable d'y joindre des modéles, en nombre considérable, pour ne
pas voir compromettre I'exécution. Toute I'ornementation est variée. et com-
bien peu savent I'interpréter. De la surgissent les lenteurs dont on se plaint» 154,

Durant les années 1889-1890. on poursuit la construction des galeries et de la
tour dont on a jeté les fondations vers 1880. En 1891. la Ville procede a I'adjudi-
cation de I'entreprise de la fourniture des pierres blanches de Chateau Landon
nécessaires a la construction des pavements et des marches des galeries des
premier et deuxiéme €tages de la Maison du Roi '55.

En 1892, vingt statuettes en bronze doré sont placées aux pignons et lucarnes de
I'édifice '5¢. Le millésime 1893, gravé dans le haut de la tourelle d’escalier de la
tour, indique probablement la fin du gros-ceuvre. En 1894, on procede a I'adju-
dication de la créte de la toiture '57.
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Le montant total des dépenses effectuées pour la reconstruction, soit
1.782.322 F 510 figure dans un tableau, daté de Bruxelles, le 18 Aout 1894 et
signé par l'architecte communal Jamaer '%. Les travaux sont définitivement
terminés en 1895. 1l a donc fallu & Jamaer et a ses équipes plus de vingt années
pour mener & son terme, par un travail laborieux. la reconstruction de la Maison
du Roi.

ANALYSE ARCHEOLOGIQUE DES DIFFERENTES ZONES
DE LA MAISON DU ROI AVANT ET APRES
LA RECONSTRUCTION

Parmi les quelques huit cent plans dressés par Jamaer et son équipe pour la
reconstruction, il n'existe qu'une dizaine de relevés, inédits, de la Maison du
Roi avant sa démolition. L’analyse approfondie de ceux-ci permet d'établir un
état détaillé des différentes parties du batiment ancien tel qu'il se présentait
avant sa démolition au début du dernier quart du xix- siécle. La confrontation
des résultats de cette étude archéologique de I'édifice ancien avec les données
architecturales du monument actuel et une succincte analyse architecturale
comparative de celui-ci avec des monuments ou partie de monuments qui ont pu
inspirer Jamaer sans qu’il soit toujours possible de I'établir avec précision, per-
mettront de procéder a une évaluation du degré de cette restitution archéologi-
que du monument.

Ajoutons a ceci I'examen des archives de la reconstruction, des bulletins com-
munaux, d'une série de données concernant les vestiges retrouvés lors des son-
dages. des nombreuses sources iconographiques, des plans utilisés par Jamaer
pour la reconstruction. des avis de la Commission spéciale et de la Commission
Royale des Monuments. ainsi que le résultat de I'étude des archives du XVl sie-
cle par Wauters et nous pourrons expliquer ou éclairer le processus par lequel
on aboutit a I'actuelle réalisation. L étude sériée des différentes parties de 1'édi-
fice, établie sutvant I'ordre chronologique de la reconstruction, s'accompagne
d’avis critiques émis a I'époque a propos des adjonctions des galeries et de la
tour.

LA FACADE PRINCIPALE
(sans les galeries et la tour)

La fagade de la Maison du Roi présentait un développement de 30 métres et se
composait de trois niveaux (fig. 22). Un perron a double rampe tel qu'il avait été
rétabli comme autrefois, conduisait au portail placé au centre du rez-de-chaus-
sée. Cet acces divisé verticalement, jusqu'a mi-hauteur, par un trumeau nervuré
et, horizontalement. par une traverse surmontée d'une baie d'imposte a résilles
ajourées dont ne subsistaient que des amorces, s'inscrivait dans un grand arc
surbaissé et brisé. Les linteaux des deux portes reposaient. dans les angles. sur
des coussinets trilobés. De grands arcs surbaissés brisés se répétaient quatre
fois de part et d’autre de la travée centrale. Chacun de ces huit arcs était divisé
verticalement par le trumeau de deux arcades brisées jumelées et horizontale-
ment par un bandeau d'allege déterminant. au-dessus de ce dernier, seize petites
fenétres. huit a gauche et huit a droite de la travée centrale. Sous ce mur d’al-
lege qui coupait horizontalement en deux les travées déterminées par les grands
arcs, se situaient respectivement les quatre portes et les neuf fenétres des quatre
habitations du rez-de-chaussée. Les soubassements des neuf fenétres inférieures
étaient percées de soupiraux et d’un accés aux caves pour chaque habitation.

A cause de la dénivellation de la place. on accédait aux deux habitations. situées
a gauche de la travée centrale. par de petits escaliers droits. Des colonnettes a
base octogonale. dont la corbeille des chapiteaux semblait décorée de feuillages.
supportaient les amorces des nervures des voutes des galeries, projetées au
XVI* siecle. chapeautées par des consoles retournées. La travée centrale du
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Fig. 22. M.d.R.. fug¢ade vers la Grand-

etevarion,

A.AV.B.

etar

ancien,

1670,

premier étage se composait de deux fenétres jumelées en arc brisé avec tympan
a résille flamboyante ajourée. inscrites dans un arc surbaissé brisé. De part et
d’autre de la travée centrale se répartissaient symétriquement seize fenétres a
arc surbaissé et brisé. Chaque fenétre possédait les restes d'arcs trilobés et ju-
melés surmontés d'un oculus treflé. Les murs d'alleéges du premier et du second
étage divisés en compartiments par le prolongement des trumeaux. portaient
encore les inscriptions effectuées a la demande de 'Infante Isabelle et restau-
rées par Arconati. Un arc coiffait 'ensemble du frontispice décorant la travée
centiale du second étage et portait dans les écoingons un décor végétal (fig. 23).
Trois arcs brisés inscrits surmontaient respectivement au centre la statue de la
Vierge replacée par Arconati et couverte d'un dais gothique tardif sommé d’une
coquille et d'une décoration végétale. De part et d’autre d’'un médaillon placé
également par Arconati, en dessous de la niche de la Vierge. prennaient place
dans leurs niches respectives a gauche I'aigle. & droite le lion. Ces niches sur-
montées d une décoration florale s’inscrivaient chacune sous un arc trilobé. Les
angles de la fagade principale du batiment se divisaient en trois parties, vertica-
lement et horizontalement. Les pilastres s*élargissaient au niveau du IT et du 2¢
étage et se superposaient par décrochements successifs en empiétant sur les
percements des fenétres des étages. Le décor des chapiteaux et des consoles
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Fig. 23. M.d.R., partie centrale de lu fa-
cade, détail 2¢ érage, érat ancien. A.A.V.B.

Fig. 24. M.d.R.. fugade principale, éléva-
tion, état ancien, A.A.V.B.
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correspondant aux décrochements se composait d'un motif d’entrelac végétal.
Des chapiteaux néo-classiques composites coiffaient le raccord entre la corniche
et le sommet des angles de la fagade. La corniche, sans doute & profil classique,
couronnait la fagade sous une toiture mansardée. ponctuée de trois volumineu-
ses lucarnes en forme d wil-de-beeuf orné. Un plan détaillé (fig. 24) de I'élévation
de I'angle droit de la fagade et correspondant a la largeur d'une travée détermi-
née par les grands arcs du rez-de-chaussée, comporte une série d’annotations
déterminantes pour la restauration. Les murs dallége (a) supérieurs du rez-de-
chaussée étaient réalisés en une magonnerie de briques anciennes. Ils consis-
taient en deux murs d'une demi-brique chacun. On constata 'existence d’en-
tailles de 0,10 m de largeur (b) correspondant a I'épaisseur du meneau. la pré-
sence du pavement en dalles de pierres bleues de peu d'épaisseur (g). de pierre
de couverture (h) imitant «une autre ancienne elle (i) et de parties sans liaison
avec la magonnerie » (k). Un cordon en pierre bleue et blanche d’une époque
postérieure a I'édifice aurait été placé en 1625. On découvrit au premier étage un
profil intact (m”) et un seuil de fenétre mutilé (m), ainsi qu'une entaille de 0,15 m
d’épaisseur (n). Des pierres étaient sans liaisons avec la magonnerie (t). De la
magonnerie en briques reposait sur une barre de fer. On retrouva au second
étage des culs de lampes en pierre bleue d'une époque postérieure (v) et de taille
grossiére (v'), un profil intact a hauteur des seuils du pignon (w’). Le seuil mu-
tilé des fenétres et des entailles de 0,15 m d’épaisseur (x). Les chapiteaux
étaient sans moulures ni ornements (y). De la magonnerie en briques reposait a
nouveau sur une poutre de fer (z).

Le sommet de I'angle semblait mal exécuté et entamer I'encorbellement pour
une tourelle (z°).

La fagade de la Maison du Roi représentait un bel exemple de cette architecture
qui réduit la fagade a un quadrillage et la transforme en une cage vitrée, s’il n'y
avait les bandes des murs d allege (fig. 22). Cette réalisation se rattache & I'école
brabangonne. L usage de la travée qui lui est propre, détermine une structure de
fagade tres légere par la combinaison des trumeaux qui ne se distinguent prati-
quement pas des meneaux '*9. Ce type de réalisation n’était rendu possible gue
par 'usage de pierres d’Ecaussinnes ou du Brabant, qui pouvaient fournir des
piliers ou des colonnes monolithes. Un exemple proche de la Maison du Roi. la
fagade de la Maison des Tailleurs (1525). participait elle aussi au systéme de la
travée déterminée par des trumeaux aussi fins que les meneaux. Les trumeaux
de la Maison du Roi étaient réduits au minimum. Par la valeur pratiquement
nulle des pleins. le goit tres vif de la décoration sculptée ne pouvait se traduire
comme a I'hdtel de ville de Gand et celui d"Audenarde. On considére dailleurs
la Maison du Roi comme I"ultime étape dans I'évolution vers la recherche d’une
ossature squelettique. garnie d’une structure cloturante aussi légére en faga-
de lt)().

De I'examen comparatif des plans de la reconstruction et des photos du bati-
ment pendant sa reconstruction. avec les relevés de I'état ancien, il apparait
clairement que 'actuelle réalisation est une fidele reconstitution de I"ancien ba-
timent compte tenu des aménagements prévus pour "érection des galeries et de
la tour derriere les superstructures desquelles disparait en partie la fagade prin-
cipale (fig. 21).

Les déductions tirées de la découverte des vestiges et |'utilisation de la gravure
de Jacques Callot doivent également étre retenues comme éléments détermi-
nants dans les décisions qui guident ce type de restauration '®!. Au niveau du
rez-de-chaussée. Jamaer supprime le mur d’allége des fenétres supérieures et
restaure des fenétres a croisée surmontées d'une résille flamboyante ajourée. De
méme pour le portail, il reconstitue le tympan décoré d’une résille flamboyante
ajourée. Il a le souci de maintenir toutes les portes du rez-de-chaussée ainsi que
tous les percements '°2. Au premier étage il rétablit les meneaux et croisillons
des fenétres a croisée et la résille ajourée qui les surmonte. Il reconstitue les
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Fig. 25. M.d.R.. plan des caves, étal an-
cien, A.A.V.B.

portes d'acces a la bretéche ainsi que les décors en résille ajourée du tympan de
I"arcade centrale.

Au deuxieme étage, il repose les meneaux et traverses de fenétres a croisée
avec les réseaux ajourés qui s'inscrivent dans leur trilobe. Jamaer supprime le
décor de la travée centrale. du deuxieme étage. Il construit & sa place un arc
surbaissé brisé. ou s'inscrivent deux arcs brisés jumelés qui constituent un tym-
pan a résille flamboyante. ajourée au-dessus de linteaux des deux portes. Cel-
les-ci sont séparées par un trumeau qui se prolonge jusqu'a la clef de I'arc par
un pinacle a crochet. La corniche reposant sur des corbeaux. est apparemment
reconstituée comme sur les gravures anciennes. Les angles du batiment restent
identiques. moins évidemment les chapiteaux classiques. La fagade est cons-
truite en briques et en pierre bleue dite «petit granit » de Soignies 163,

DISPOSITION INTERIEURE

Une remarque préliminaire s'impose a I'examen de la disposition intérieure.
C'est gqu’en effet. seules les pieces de la Maison du Roi actuelle, qui donnent sur
la Grand-Place, correspondent au volume de I'ancien édifice, le batiment arriére
étant une annexe moderne. Il ne restait vraisemblablement rien des dispositions
intérieures prises par Louis Van Bodeghem aidé par Dominique de Wagemaker,
Rombaut Keldermans et Henri Van Pede. Les nombreuses transformations que
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connut le plan intérieur au cours des temps, rendaient sujette a caution toute
reconstitution des dispositions anciennes. Aprés la reconstruction, le service
financier de la ville occupe tous les niveaux, sauf le deuxieme étage réservé au
Musée communal. jusqu'en 1927. On procede alors 4 de nombreux travaux
d’aménagement qui donnent au batiment son aspect intérieur définitif.

I. Les caves

Les vestiges du batiment, isolé sur trois faces. présentaient des fondations de

plan presque rectangulaire, mais dont le mur de fagade latérale. rue Chair-et-

Pain, déviait vers la gauche (fig. 25). Les souterrains étaient divisés en cing

parties dont quatre correspondaient aux quatre habitations du rez-de-chaussée.

On accédait aux deux caves. a gauche de la cave située en dessous du couloir

d’entrée, par des escaliers en fagade. Un escalier percé dans la fagade latérale,

rue des Harengs. donnait accés aux deux autres caves qui communiquaient en-

tre elles par un passage pratiqué dans le mur. Ces caves étaient voutées et leurs

doubleaux reposaient sur des piliers médians et sur des culots latéraux. La pre-

micre et la troisieme caves a partir de la droite du batiment avaient des soupi-  F,4 26, M.d.R.. relevé des fondations an-
raux ou des acces sur les batiments arriéres. ciennes. A.A.V.B.
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Fig. 27. M.d.R.. coupe sur la longueur
CD, état ancien, A.A.V.B.

Les fondations étaient €tablies sur des pilotis et sur des grillages en chéne qui
s'étaient entieérement consommés. Jamaer en retrouve des vestiges sous les fon-
dations de la fagade latérale. rue des Harengs, et sous les murs de la fagade
principale. a droite du couloir d’entrée (fig. 26). On conservait des éléments de
ces pilotis dans certaines réserves de la ville de Bruxelles.

Ce sont les relevés des souterrains, effectués par Jamaer. qui servent de mode-
les a la reconstruction. Le batiment actuel est réalisé suivant le méme plan ter-
rier, mais adapté aux nouveaux besoins. On accéde aux caves par I'annexe et
tous les souterrains communiquent entre eux. Les accés qui existaient sur la
fagade principale et sur la fagade rue des Harengs sont supprimés. Ces caves
sont voltées suivant le méme principe que dans I'ancien batiment. Les fonda-
tions, tant des murs que de la galerie et de la tour, sont en pierre de Gobertrange
(calcaire gréseux). Les pieds droits et les arcs divisant quatre des caves trans-
versalement sont en pierre bleue, dite «petit granit» de Soignies (région de Fe-
luy. Arquennes et Ecaussines) '%4.

2. Le rez-de-chaussée
- 2.1. Le couloir d'entrée ou vestibule

A I'époque de la démolition. il subsistait un escalier a double volée droite et
montées convergentes, appuyé a la Maison du Roi. Celui-ci menait a la cage
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d’escalier du batiment. De part et d’autre, au sommet du grand escalier a une  Fig. 28. M.d.R.. relevé de I'escalier primi-
volée droite, des colonnes jumelées de style classique s’adossaient aux murs tif, A.A.V.B.

(fig. 27). Jamaer retrouve et reléeve des restes de I'escalier primitif (fig. 28). Cet

escalier 2 un changement de direction et deux volées droites, avait sans doute

ses degrés soutenus par des voltes en berceau rampant, établies sur des com-

partiments rectangulaires ou carrés compris entre les murs de la cage d’escalier

et les murs d’échiffre. 1l en subsistait quelques culs de lampes et une amorce de

volute '6%,

Jamaer ne s’est pas basé sur ces données pour rétablir le couloir. Une coupe
d’un plan d’appropriation du batiment. par le service des finances de la Ville.
semble méler I'état ancien et le projet de voutement du couloir qui conserve
cependant ses proportions.

L escalier est supprimé et I'on accéde aujourd hui aux étages par une grande
cage d’escalier via I'annexe. Actuellement. deux ouvertures, de part et d'autre
du couloir, donnent accés aux salles du Musée. Le vestibule comporte des
voltains en briquettes rouges sur nervure de pierre blanche a liernes et tierce-
rons, de goit gothique tardif 166,

2.2. Les quatre habitations du rez-de-chaussée

Dans I'ancien édifice, seule la premiére habitation de droite (fig. 27) conservait
une colonne centrale qui supportait un réseau de voltes nervurées assez com-
plexe et sans doute original. Cette habitation disposait d'une cheminée et de
deux fenétres sur la rue Chair-et-Pain, et s’ouvrait sur la Grand-Place. comme la



LA RESTAURA ION DE LA MAISON DU ROI! 85

21v 00

Fig.29. M.d.R..plandupremierétage, étar
ancien, 1875, A.A.V.B.
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deuxiéme habitation. par une porte et trois fenétres. Les troisiéme et quatriéme
habitations disposaient d’accés ou d’ouvertures sur les batiments adossés et la
derniere possédait deux ouvertures coté rue Chair-et-Pain. Ces deux habitations
s'ouvraient également sur la Grand-Place. respectivement par une porte et trois
fenétres et comme les deux autres. possédaient un entre-sol auquel on accédait
par des escaliers intérieurs. Ces habitations étaient parfois subdivisées par des
cloisons légeres.

Jamaer se fonde sur les relevés de la premiére habitation de droite pour sa res-
titution de chacune des piéces, en respectant le plan ancien. Actuellement, qua-
tre pieces de méme disposition se répartissent de part et d'autre du vestibule et
communiquent entre elles par des portails qui n’existaient sans doute pas au-
trefois. Les cloisons et entre-sol sont supprimés. Jamaer respecte les ouvertures
de la fagade principale et rétablit les percements des cinq fenétres de chaque
fagade latérale. Chacune des deux salles des extrémités du batiment communi-
que avec |'annexe. La cheminée a été supprimée dans la piéce de droite. Le sol
est recouvert d'un dallage et chaque piéce posseéde une colonne centrale sup-
portant un réseau de voltes surbaissées assez compliqué et copié de I'original.
Les culots ou s'appuient les départs des nervures sont enrichis de fleurs et de
couronnes.

3. Le premier étage

Celui-ci était divisé en une série de pieces (fig. 29) trois grandes et une pelite qui



86 BULLETIN DE LA COMMISSION ROYALE DES MONUMENTS ET DES SITES

VI I I I I IR

communiquait entre elles. Ces dispositions résultaient de la derniére occupation
par le cercle artistique et littéraire. Deux cheminées, de construction posté-
rieure, prenaient place au centre des parois latérales. En fagade. la salle donnait
sur la Grand-Place par seize fenétres semblables aux originales, bien que lége-
rement modifi€ées. Les murs latéraux possédaient respectivement trois fausses
fenétres dont les percements n’étaient plus d’origine. Celles-ci étaient murées.
Le plafond était soutenu par huit sommiers.

La ville possede dans ses archives un plan d'appropriation qui modifie les per-
cements latéraux. rue des Harengs, ainsi qu’un dessin montrant le mur du fond
décoré de deux cheminées de méme style que celle de la salle du Greffe du
Franc (1531) a Bruges. Mais ces projets ne connurent pas de réalisation.
Jamaer s’appuie sur ses relevés avec quelques modifications. La réalisation ac-
tuelle comprend au premier étage une seule grande piece ou l'on accéde de
I'annexe par trois baies. Le plancher est recouvert d’un parquet en chéne et le
plafond soutenu par des solives apparentes sur sommier. Les cheminées ne sont
pas reconstruites. Jamaer respecte les percements de la fagade principale et
ceux des murs latéraux rétablis dans un état original. Les neuf baies de la fagade
et les dix baies de gauche et de droite possédent des vitraux armoriés.

4. Le second étage

Le second étage se composait d'une seule grande piéce (fig. 30). Deux ouvertu-
res pratiquées dans le mur du fond permettaient I’accés par les batiments ados-

Fig. 30. M.d.R., plan du deuxieme étage,
état uncien, 1875, A A.V.B.
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Fig.31. M.d.R., coupe surlalongueur, étai
ancien, 1875, A.A.V.B.

sés. A cette paroi s'appuyaient aussi deux cheminées. Les parois latérales pos-
sédaient chacune trois ouvertures non originales et murées. De part et d autre
du frontispice a trois niches du mur de fagade donnaient les seize baies origina-
les mais légerement modifiées.

Ces dispositions relevées par Jamaer sont appliquées a la nouvelle salle avec
quelques changements. Il existe un projet de décoration, conservé aux archives
de la ville, semblable a celui du premier étage. Deux cheminées de style gothi-
que tardif et un acces principal richement décoré au centre du mur du fond,
n'ont pas €té réalisés, comme ce dernier I'a été au rez-de-chaussée. Actuelle-
ment le second étage se compose d'une seule grande piece a laquelle on accéde
de I'annexe par trois baies. Les percements originaux des parois latérales sont
rétablis.

5. La charpente des combles

Rien ne subsistait des charpentes originales. Sous une charpente a la Mansart
(fig. 31) on avait aménagé une sorte de plafond lambrissé de structure élaborée
(fig. 27).
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Fig. 32. M.d.R., construction de la char-
pente, photo, 1883, A.V.B.

Jamaer n'utilise pas ses relevés pour la réalisation de la nouvelle charpente des
combles (fig. 32). La Commission spéciale était trés favorable a I'idée de rendre
celle-ci visible. Elle estimait que I'ossature de la charpente, en chéne naturel '¢7
devait donner a la salle du deuxiéme étage un caractére semblable a celui des
grandes salles des monuments gothiques du Moyen Age. Celle-ci serait exécutée
dans des conditions de simplicité en rapport avec la destination de la salle de
Musée qu’elle allait abriter. Le plafond de I'hopital de la Biloque & Gand (1228-
1229), celui de I'église de Baudour (xve siecle) (Hainaut) et ceux des grands
monuments de style gothique élevés en Angleterre devaient servir d'exemple
pour la réalisation '8,

Jamaer n’utilise pas le type de voite lambrissée en usage. depuis le X1 siecle.
dans les constructions moyenageuses de nos régions. S'étendant sur neuf tra-
vées, la base de la charpente actuelle n’est pas rectangulaire. Les combles sup-
portant la toiture se composent d'une charpente a quatre travées d’entrepannes,
et de neuf travées déterminées par des fermes a liens courbes, poingons et faux-
entraits, a entraits sur blochets et jambettes courbes contre les murs. Les fer-
mes reposent sur une large sabliere moulurée. Cette charpente. proche des
charpentes apparentes anglaises, est moulurée et moins compliquée dans la dé-
coration que sur les projets.
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Fig.33. M.d.R.. fucade vers lu rue des Ha-

ng.
AAV.EH

elévation.

etar

ancien,

1875,

Le versant vers la Grand-Place est percé de huit grandes lucarnes et la travée
centrale de la charpente parcourue par le robuste culot de la poivriere qui méne
au sommet de la tour. Les baies de la fagade et celles des pignons sont garnies
de vitraux armoriés. Comme le restant de I'élévation, la toiture est indépendante
de celle de 'annexe.

LLES FACADES LATERALES ET LES PIGNONS
1. Les fagades latérales

Les fagades de I'ancien bitiment se composaient de murs a bossages placés au
xvire siecle (fig. 33). Elles étaient décorées chacune de neuf fausses fenétres
réparties sur trois travées. Ces fausses fenétres de style classique étaient en
partic murées et d'inégales hauteurs. Lors des sondages. Jamaer retrouve sous
les murs plaqués au xvIile siécle, sur les fagades latérales de la rue des Harengs,
les percements originaux des fenétres et une partie de la décoration murale
(fig. 20). Ces fagades présentaient chacune cinq travées avec des fenétres a
croisée sur trois niveaux. Au rez-de-chaussée. seuls subsistaient des vestiges ou
amorces des fenétres a croisée sous arcs trilobés, les culots des trumeaux et les
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bases des colonnettes ou des nervures des arcatures aveugles et peut-étre des
chapiteaux. Les trumeaux se prolongeaient jusqu’au seuil des fenétres du pre-
mier étage. Sous ce seuil. les alleges étaient décorées d'arcs trilobés surbaissés,
portant dans les angles un décor d’armoiries dont seuls cing couples subsistent
encore aujourd hui. Ces alléges présentaient des vestiges de réseaux d’arcatures
aveugles. Au premier étage subsistaient, intacts, les meneaux de quatre des cing
fenétres a croisée avec cintre résillé flamboyant, inscrites dans des arcs surbais-
sés brisés. Les trumeaux se prolongeaient jusqu'aux seuils des fenétres du
deuxieme étage. Les alleges de celles-ci étaient décorées d'un arc trilobé sur-
baiss€ avec dans les écoingons des armoiries et portaient les éléments d’un ré-
seau d arcatures aveugles. Les cing fenétres du deuxiéme étage, a croisée sous
cintre résillé flamboyant. inscrites dans des arcs trilobés, subsistaient presque
intactes, avec les trumeaux et leurs faisceaux de colonnettes 4 bases octogona-
les et chapiteaux peut-étre décorés. Entre les arcs trilobés couraient des frises
flamboyantes. Les angles des fagades. a deux décrochements, étaient décorés a
chaque niveau. de consoles travaillées. Les sommets de ces angles étaient ornés
de motifs végétaux.

lLes archives photographiques et les relevés de Jamaer avant, pendant et apres
le dégagement des fagades latérales sont des éléments décisifs pour la restitu-
tion. Méme si Jamaer fit disparaitre les précieux témoins dont il ne subsiste que
quelques rares pieces, apres les avoir cependant surmoulées. il n’en reste pas
moins vrai que les relevés que I'on peut invoquer. semblent précis et non fantai-
sistes. Il parait impossible que ces fagades aient été refaites d’apreés le modele
fourni par la gravure attribuée 4 Jacques Callot '%° (fig. 4). Celles-ci n'y sont
pratiquement pas visibles et il apparait beaucoup plus logique que celles-ci,
comme ce fut le cas, aient été reconstruites consciencieusement sur la base des
débris retrouvés.

Pour la décoration. «le principe des broderies » découvertes sur les fagades laté-
rales anciennes. cachées par les revétement postérieurs du xviire siécle, est rap-
pelé dans la construction actuelle. Dans celle-ci, les fagades latérales (fig. 34),
couronnées d'un pignon rue des Harengs et rue Chair-et-Pain, présentent cha-
cune sur trois niveaux cing travées de fenétres a croisée a cintre flamboyant
sous arc trilobé au rez-de-chaussée et au deuxieéme étage et surbaissé et brisé au
premier étage. Deux arcs en accolade i fleuron surmontent les fenétres des
premier et second niveaux et s’intégrent au réseau d’arcades aveugles qui or-
nent les alleges avec décor d’armoiries sous les seuils. Les trumeaux sont déco-
rés de colonnettes a chapiteaux; le prolongement en encorbellement de celles-ci
est décoré de pinacles a crochets. Réalisées en petit granit de Soignies, les faga-
des sont ornées de réseaux en pierre blanche de Gobertange.

2. Les pignons

Jamaer reléve le départ. mal exécuté. d'un encorbellement de tourelle (fig. 24)
reste sans doute du pignon Renaissant latéral droit qui a disparu depuis la res-
tauration apres le bombardement de Villeroi en 1695.

La gravure de J. Callot et le relevé sont certainement des arguments sur lesquels
Jamaer s’est appuyé pour construire les pignons, mais en style gothique.

Il existe un avant-projet, sans doute le premier. qui représente les fagades laté-
rales de ces pignons vers la rue des Harengs et la rue Chair-et-Pain, d’une fagon
quelque peu différente de la réalisation actuelle (fig. 35). Cet avant-projet est
accepté par la Commission spéciale moyennant quelques observations de détail,
quant aux encorbellements des tourelles d’angle de ces fagades '7°. La Commis-
sion Royale des Monuments trouve que les tourelles et le clocheton du faite
manquaient de silhouette; il convenait de consulter pour ces éléments les tou-
relles des hotels de ville d’Audenarde et de Louvain; le support du clocheton
central s’isolant trop des éléments qui I'environnent, il serait sans doute avanta-
geux d'y laisser pénétrer le profil du gable. 1l convenait aussi de rappeler sur les
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Fig. 34. M.d.R., photo de la fu¢ade lateé-
rale, rue Chair-et-Pain. état actuel.

murs des pignons le principe des broderies de la construction primitive» '7',
Ceci fut réalisé¢ dans un second projet que nous n'avons pas retrouvé.

Pour les uns, les fagades latérales avec leurs pignons gothiques sont des «com-
positions modernes inspirées des hotels de ville de Louvain et de Gand» 172,
Pour les autres, ceux-ci sont inspirés de |'hotel de ville d”Audenarde pour
I"achevement et des tourelles de 1'hotel de ville de Bruxelles 7%, ou encore de
«la gravure -(attribuée a Callot)- ornant le plan de Bruxelles de Martin de Tailly
de 1640 et de 1'hotel de ville d"Audenarde » '74.

C’est seulement au niveau du principe du pignon gqu'on peut admettre 1'inci-
dence du plan de Bruxelles de 1572.

Un seul pignon. du coté de la rue des Harengs, s’y voit surmonté de piliers
sommés de statues de style Renaissance. Hymans pense qu’«une décoration
analogue dit étre €tablie du coté de la rue Chair-et-Pain, car on en voit la sil-
houette sur I'une des planches des ruines de Bruxelles aprés le bombardement,
dessinés par Augustin Coppens» '75. Un plan de la ville de Bruxelles qui illustre
«Délices du Brabant et de scs campagnes » représente le pignon de la Maison du
Roi a gauche et pas a droite 176, Mais ces représentations et leur interprétation
sont sujettes a caution. Car il semble bien certain qu'il n'y ait jamais eu qu'un
seul pignon décoré du co6té de la rue des Harengs.

Une représentation de la Maison du Roi conservée dans les archives du Musée
communal avec deux pignons Renaissance illustre sans doute une premiére
étude pour la restitution de ces pignons que Jamaer congut en style gothique
(fig. 19).

[1 semble que ce soit plutdt les tourelles d'angle de I'hotel de ville d”Audenarde
qui aient servi de modele. Celles de Louvain sont beaucoup plus chargées et
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Fig. 35. M.d.R., avant-projet de recons-
truction, fagade latérale, 1883, A.A.V.B.

c'est sans doute seulement la disposition de celles-ci. combinées avec les colon-
nettes ornant les rampants comme a Audenarde. qui inspira le modele actuel des
pignons.

Dans la réalisation actuelle, chaque pignon est percé. au niveau des combles. de
deux fenétres et d'un oculus dont les jours s'ornent de vitraux. Aux quatre
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Fig. 36. M.d.R., lithographie de P. Lau-
ters, 1842, A.A.V.B.

angles de I'édifice et au sommet des deux pignons prennent place des tourcelles
octogonales surmontées de fleches pyramidales a crochets, ceintes de deux ni-
veaux de balconnets ajourés d'une ornementation semblable a celle de la fagade
principale. Chaque rampant de pignon supporte des colonnettes sommées de
statuettes. Les pignons, en petit granit de Soignies. sont ornés de réseaux en
pierre blanche de Gobertange.

LA TOITURE

Par sa décoration, la toiture n'avait jamais été adaptée au style du batiment. Elle
subit des modifications au cours des temps et al'époque des relevés de Jamaer, elle
présentait I'aspect que lui avait donné les transformations du xviil- siécle (fig. 36).
Une toiture a la Mansart & coyau chapeautait le batiment. Trois wils-de-baeuf
ponctuaient la couverture en ardoises. Celui du centre plus richement orné de
volutes. de draperies. de motifs floraux, sommé d'une coquille et d une girouette,
portait en son centre un cadran solaire avec I'inscription sous-jacente : « Sit patriae
aurea quaevis ».
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Fig. 37. Audenarde. H.d.V., vue d'ensem-
ble, A.A.V.B.

Il semble bien que I'hotel de ville d"Audenarde (fig. 37) soit la source d’inspira-
tion dans la réalisation de la toiture, du point de vue de la conception décorative
des fenétres. Nous n'avons pas retrouvé de plans ou de dessins et seule une
photo d'époque de I'hdtel de ville d' Audenarde, conservée dans les archives de
la ville '77, pourrait appuyer ce fait.

La Commission spéciale trouvait que les fenétres, couronnant la corniche et
disposées a hauteur de la naissance de la toiture, devaient avoir un aspect moins
sévére et une forme plus mouvementée que dans I'avant-projet présenté'’®
(fig. 38). Il existe plusieurs projets de toitures qui présentent des variantes du
décor des lucarnes. La structure gothique de celles d*Audenarde aurait guidé
Jamaer pour la réalisation des fenétres.

Jamaer construit la toiture suivant une inclinaison de 60", en ardoises d'Her-
beumont 7%, Le toit est bordé d’une balustrade en petit granit de Soignies, ajou-
rée en résille flamboyante dont les différentes sections séparées par des petits
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Fig. 38. M.d.R., avant-projet de recons-
truction, fagade principale, 1883, A.A.V.B.

massifs a I'aplomb des travées du deuxieme étage, possedent des décors diffé-
rents. Surgissant du coté de la Grand-Place, derriere cette balustrade qui
contourne la tour en partie imbriquée dans la couverture. huit lucarnes en pierre
décorées de tourelles a fleurons aux angles du gable et de statuettes au centre,
ponctuent la toiture. Ces lucarnes a gable possédent des baies a croisée, sur-
montées d'un tympan résillé. Au dessus de ces huit lucarnes, seize petites lu-
carnes hérissent la couverture sur deux rangs. Le crétage a armature de fer
recouverte du plomb, et doré a I'origine., somme I'aréte principale de la toitu-

LA CONSTRUCTION DES GALERIES ET DE LA TOUR

C’est au cours de la seconde phase qui apparait déterminante que s'élaborent et
se réalisent les projets qui enlévent totalement au monument son aspect original.
Jamaer donne un tout nouveau visage a I'édifice par la construction de galeries
restées a 1'état de projet au XVIe siecle, et 'adjonction d’une tour qui n’a jamais
existé.

En sa séance du 17 décembre 1879, la Section des Travaux Publics estime,
apres I'examen des plans de 1'architecte Jamaer. que la Maison du Roi doit étre
«achevée et complétée suivant les données fournies par une étude comparative
des monuments du méme style et de la méme époque » '¥1.
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Le rapport de la Commission Spéciale établit les principes de base pour la suite
de la «reconstruction», principes suivant lesquels «il convient, non seulement
de rétablir cet édifice remarquable dans I'état ou il était avant la démolition mais
méme de le compléter selon le projet adopté par ses fondateurs a I'époque de sa
construction primitive », ¢’est-a-dire selon le projet d’Antoine Keldermans de
151582, Le pas décisif est pratiquement franchi vers une restitution guidée par
la théorie de I'unité de style chére a I'école de Viollet-Le-Duc.

Le principe de la galerie n’était pas neuf au XVI* siecle dans nos régions et de
nombreux exemples antérieurs a cette époque confirment cette tradition. La
galerie simple se situe dans la lignée des galeries de I'hotel de ville de Bruxelles
(1402) comme celle de I'hotel de ville d”Audenarde (2éme quart du Xvie siécle).l
parait utile de rappeler que Van Pede. architecte de I'hdtel de ville d"Audenarde
et de la Maison du Roi, s’est inspiré de I"hotel de ville de Bruxelles pour réaliser
celui d"Audenarde. Ce dernier servit de source d'inspiration a Jamaer pour la
nouvelle Maison du Roi. Le théme de la galerie, dont les éléments décoratifs
s'adaptent au gout du jour. connut un certain succés dans nos régions au XvI©
siécle. Le type de galerie en avant-corps, se retrouvait par exemple a Bruges.
devant le tribunal du Franc!®3, 4 Malines au local du serment des arbalétriers
(1519)'%4 et au Palais de Marguerite d"Autriche.

On peut se demander la part qu’il convient d'attribuer a I'influence étrangere
dans la conception des galeries a double niveau au XVI- siécle. Le théme de la
galerie & deux niveaux semble moins fréquent et est déja peut-étre italiani-
sant %%, L'exemple de I'hotel de Buysleden a Malines (1503) '8¢ est assez excep-
tionnel et a pu inspirer Jamaer.

Les galeries

Comme vestiges de la galerie projetée au xvic siécle, il subsistait au rez-de-
chaussée et au premier étage, sur la fagade principale de I"édifice. des naissan-
ces de nervures de volte et des weillets d’ancrage en fer'®*?. On aurait. d autre
part. mis au jour. lors des fouilles, les fondations de la galerie '*¥,

A. Wauters, chargé de la recherche dans les archives de plans et de dessins qui
auraient pu corroborer I'existence de ces galeries, 4 une certaine époque. ne put
donner une suite positive a cette demande. Par contre. les archives de la cons-
truction du XxvI siécle. consultées par I'archiviste. parlent clairement des gale-
ries. On lit dans son rapport que:

«au milieu du batiment. il y aura une bretéque (puye) avec six degrés pour
lesquels on emploicra les deux piliers du milieu de la galerie:

Item noch is gesloten dat men maeken zal int” voerseiden middelsten pant een
puye met sesse trappen opgaende, daer toe men behoeven sal de twee middelste
pylaeren van der gaelderyen ...

Ainsi donc. encore une fois. on voulait orner I'édifice d'une galerie. Voila. ce
me semble. des arguments assez sérieux. surtout si on les rattache aux vestiges
de constructions qui ont été mis a découvert » 189,

Les relevés établis par Jamaer présentent bien les traces de ces embryons de
nervures de voltes. chapeautés par des sortes de consoles renversées, sans
doute a I'époque d’'Isabelle. Ces amorces étaient parfaitement visibles avant la
démolition du batiment ancien. Ceci apparait avec clarté sur divers documents
iconographiques. Ainsi sur le tableau de A. Sallaert qui représente le défilé des
serments sur la Grand-Place a 'occasion de I'Ommegang de Bruxelles de 1615,
on constate la présence de ces embryons de nervures de voltes, par exemple de
part et d’autre de la travée centrale au niveau du rez-de-chaussée et du premier
élage, et la présence de briques au niveau des arcs formerets des deux premiers
niveaux, briques cachées a I'époque d'lsabelle sous des plaquages en pierre
bleue. Jamaer a da sans doute reprendre la disposition que présentaient les fon-
dations exhumées lors des fouilles (fig. 39). La présence de vestiges relevés par
Jamaer et la mention de cette galerie dans les documents indiquent d'une ma-
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Fig. 39. M.d.R.. plan de fondation de lu
galerie, 1880, A.A.V.B.
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niere certaine l'intention de construire des galeries couvertes longeant toute la
fagade au rez-de-chaussée et au premier étage. L'examen des plans d’avant-
projet (fig. 38) ameéne la Commission Spéciale a suggérer quelques modifica-
tions: «les fats des colonnes de la galerie du rez-de-chaussée devraient présen-
ter moins de hauteur» et «les redents fixés aux arcades des galeries seraient
supprimeés » 190,

La Commission Royale des Monuments suggére, elle. de supprimer les dentelu-
res dans les arcades du rez-de-chaussée et du premier étage de telle fagon que la
masse gagne considérablement en importance. Elle estime que les chapiteaux du
rez-de-chaussée et les archivoltes doivent avoir plus de masse et, afin d'éviter la
trop grande répétition des mémes colonnettes de la galerie du premier étage. il
lui semble avantageux de renforcer celles qui correspondent aux colonnes infé-
rieures %'

Réalisées en petit granit de Soignies. les galeries sont ornées de résilles en pierre
blanche de Gobertange (fig. 40). Les arcades des galeries, au nombre de neuf au
rez-de-chaussée. reposent sous la tour sur deux piédroits formés de pilastres
avec trois colonnes adossées et latéralement sur des colonnes isolées. Les vol-
tes sont en briquettes sur nervures en pierre blanche. Au rez-de-chaussée. la
galerie est composée de quatre travées de part et dautre de la base de la tour,
travées déterminées par des colonnes a base octogonale et chapiteau i feuillage
ainsi que par des arcs surbaissés, surmontés d'un décor qui se prolonge jusque
dans les arcatures qui animent la balustrade du premier niveau de la galerie.
Une balustrade a jeu de résilles flamboyantes clot la galerie (fig. 41) Les écoin-
gons sont également résillés. La galerie du second niveau est composée de qua-
tre travées de part et d'autre du premier étage de la tour, travées divisées en
deux par des arcs brisés et reposant sur des colonnes plus fines. & base octogo-
nale et chapiteau a feuillage. et surmontées d’un arc trilobé. Les extrémités de
cette galerie a deux niveaux sont reliées a la fagade par un arc brisé et les angles
sont composés de triples colonettes surmontées de pinacles engagés. Dans sa
réalisation. Jamaer a respecté la répartition des ouvertures au premier et au
deuxiéme niveau de la galerie, sil'on se base sur les données archéologiques sur
lesquelles il sest appuyé. Son travail regut. a I'époque. un acceuil favorable
ainsi que 'exprime cet extrait de « L'Art Moderne »: « Ce n’est pas sans crainte
que nous attendions la mise au jour de la double galerie («loge » et non «brete-
que ». erronément qualifiée par les incompétents). surgie du cerveau de Kelder-
mans, mais jamais réalisée : seuls les culots et les premiers claveaux des nervures
encastrées aux fagades en constituaient les rares témoins. En ces temps de gaf-



BULLETIN DE LA COMMISSION ROYALE DES MONUMENTS ET DES SITES

fes artistiques, un manque de gotit, une gaucherie de composition. une note
discordante mettant a vau-lI'cau cet exquis monument étaient a redouter. Or,
point. Bien que de proportions un peu élancées. les arcades rez pied. aux tym-
pans curieusement accoladés, recoivent un adjuvant de non-monotone allure par
le redoublement des baies de la galerie supérieure: I'ensemble, harmonique,
vaut, tant par le profil nerveux des détails que par I'intime liaison de contexture
avec I'ordonnance architecturale du « Broodhuis» méme. «Il n"est I'ceuvre, tant
parfaite puisse-t-elle étre, qui soit a I'abri des critiques ou des regrets; ci, les
notres: Vue en son intégrité, la galerie manque peut étre, aux angles, de points
accusant une certaine fermeté; isolées, se détachant sur le vide, les derniéres
colonnes paraissent amaigries: des piliers, diagonalement disposés de fagon a
contrebutter la résultante des poussées de voiites extréme, eussent mieux calé

Fig. 40. M.d.R., construction des galeries,
XIX¢ siecle. I.R.P.A.
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Fig. 41. M.d.R., photo, vue d'ensemble, -
xxr siecle, I.R.P.A.
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ces hors-d’ceuvre, si légérement échafaudés, et dont les masses demandaient a
étre balancées et conclues par un rappel de vigueur du pied de la tour»'°2. Ce
theme des galeries superposées avec les ouvertures doublées au second niveau
se retrouve dans une construction contemporaine de la Maison du Roi, I"Hotel
des Postes & Bruges de I'architecte Delacencerie (X1X* siécle).

La tour avec bretéche

Aucune trace matérielle ne peut étre invoquée en faveur d'un projet de cons-
truction d’une tour au XVI¢ siecle. Les relevés de Jamaer ne permettent pas de
juger de la volonté de construire une tour a I'époque de Charles Quint. Celle-ci
aurait du avoir des points d'attache, ce qui ne peut étre constaté sur les plans.
Peut-étre les fouilles, qui avaient permis de découvrir les fondations des gale-
ries, avaient-elles révélé I'existence de fondations pour une tour? Mais il n'est
en fait mention nulle part et aucun relevé ne pourrait |'attester.
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Il est certain qu'aucune tour n'a jamais été construite. Les recherches de A.
Wauters pour en retrouver des plans ou dessins s’averent vaines. Mais les ar-
chives, étudiées par Wauters, paraissent peut-étre plus révélatrices de certaines
intentions. L.’examen par I'archiviste des acquits de la Maison du Roi de 1521 a
1523 lui fournit les arguments suivants. Cette piece intitulée « Dit navolgende es
de ordinacie om te maken de edefysie van den Broothuyse op te Neermerct in
der stadt van Bruesele ... ende dat achtervolgende ghelyckt begonne is te funde-
ren by meester Anthoni Keldermans, saligher gedanhckenisse». C'est-a-dire
«Ce qui suit est le reglement adopté pour la construction de I'édifice appelé la
Maison au Pain ... et cela comme on a commencé a le batir sous la direction de
maitre Antoine Keldermans, de bienheureuse mémoire » mentionne ce qui suit
au premier article: «In der iyersten ... ende aengaende den grooten apganck, die
sal men fonderen om naermaels eenen torre te maeckene, naer utwysen van den
patroen: dat de mueren dick blyven zullen in huer naeckte 2 1 / 2 voeten. ende
in midden duergans den opganck. daer de spille komen sal, dat men een muer
daer fonderen ende intsgelycks noch twee maete dwers duer de bollen komen
zullen groot en breet genoech».

C'est-a-dire:

«En premier lieu et en ce qui concerne le grand escalier, on I'établira de ma-
niére a y faire une tour, comme le modele I'indique; les murs resteront épais.
dans leur nudité (c’est-a-dire non compris les saillies). de deux pieds et demi, et.
au milieu, au travers de I'escalier. ol viendra le clocher ou campanile (spille),
on élévera un mur et de méme encore deux maete (mot dont j'ignore la signifi-
cation) a cOté, la ou viendront les botten, de grandeur et de largeur suffisan-
tes».Et Wauters de conclure: «Quelle que soit la signification des mots dont le
sens reste indécis, il est évident que, dans la pensée des architectes de la Mai-
son du Roi. I'édifice devait avoir une tour surmontée d'un clocheton»'**. Une
breteche devait trouver place dans cette tour. Ceci est étayé par le méme texte
que celui cité pour prouver la volonté d'ériger une galerie

C’est la tour de I'hotel de ville d”Audenarde qui servit de modéle pour la réali-
sation. Jamaer, dans une lettre adressée au Conseil communal en date du 14 juin
1881, demande a pouvoir se rendre & Audenarde, comme suite a «I'examen du
projet de I'achevement des fagades de la Maison du Roi, ayant admis les plans
que j'ai présentés d'ériger au centre de la fagade principale une bretéche avec
tour. projet dressé d’apres les descriptions historiques qui existent de ce monu-
ment » '* [l introduit, aupres de I'administration communale d'Audenarde, une
demande pour pouvoir copier les dessins de I'hdtel de ville aui auraient pu se
trouver dans les archives de la ville. Accompagné de deux dessinateurs. il se
rend a Audenarde les 27 et 28 juin 1881. Ses frais de voyage et de séjour s'éle-
vent a 109 F. 30 centimes '%*

C’est sur base des données architecturales recueillies par Jamaer. qu’est congue
la tour que seules quelques modifications de I'avant-projet différencient de celle
d’Audenarde. De ces données il subsite un plan qui montre en paralléle le ré-
seau des nervures de la voite au rez-de-chaussée de la tour de I'hétel de ville
d’Audenarde et celui plus compliqué et de gouat gothique tardif du voitement de
la galerie de la Maison du Roi, sous la tour, au rez-de-chaussée. La couronne
qui décore le sommet de la tour de I'hdtel de ville d”Audenarde. est reprise par
Jamaer dans son avant-projet mais remplacées dans sa réalisation par une fléche
bulbeuse (fig. 42).

La Commission Spéciale émet quelques avis qui doivent contribuer a donner a
ce corps de batiment central qu'est la tour, un aspect proche de ce qu’aurait pu
étre celle-ci dans un état original : «les surfaces baties de la bretéche et de la
tour doivent étre plus compactes. plus remplies, afin de se rapprocher d’avan-
tage de la structure donnée a la tour de I'hdtel de ville d’Audenarde. La brete-
che doit avoir plus d’encorbellement a hauteur de la corniche du batiment, et la
tour doit se rétrécir d'une maniére moins sensible sur la largeur de la bretéche
qui lui sert de base. La terminaison de la tour doit étre remplacée par une dispo-
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Fig. 42. Maquette en bois de la charpente
du campanile de la M.d.R.. A.A.V.B.

sition mieux en rapport avec le style de ["architecture de 1'époque. En effet. la
tour de I'hotel de ville d”Audenarde se termine par une couronne qui est celle
d"Autriche, surmontée d'une statue. Mais, d'aprés des documents conservés
aux Archives Générales du Royaume, la Maison du Roi devait. d’aprés le projet
congu par son auteur A. Keldermans, étre décorée d'une tour surmontée d’une
fleche'°®. En coiffant la tour d’une fleche bulbeuse, la Commission Royale des
Monuments estime que la question semble résolue affirmativement. Elle fait ce-
pendant remarquer que si la question lui avait été soumise dans le principe. elle
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aurait conseillé d'examiner si les modifications apportées aux projets primitifs
dans le cours de la construction. n'autorisaient pas a penser qu’on avait renoncé
a édifier cette tour dans le voisinage de la célébre fleche de I'hotel de ville,
laquelle lui aurait enlevé, nécessairement, par sa masse. une grande partie de sa
valeur'”. La Commission Royale des Monuments suggére également quelques
rectifications a I'avant-projet:

«La tour qui s éleve au centre de la fagade parait gréle; sur toute sa hauteur elle
ne se compose que de supports paraissant insuffisants a la vue, ses deux pieds
droits au rez-de-chaussée devraient étre renforcés »

« L'étude de la tour de I'hétel de ville dAudenarde. ccuvre de architecte Henri
Van Pede, qui construisit et acheva la plus grande partie de la Maison du Roi.
guiderait avantageusement "auteur des plans pour donner a la tour plus d’am-
pleur et la mettre en harmonie avec I'ensemble de la construction; le clocheton
qui termine la fleche ne se rapproche pas assez de I'architecture civile » 1%,

La Commission était au courant de ce que la Commission spéciale avait déja fait
a l'auteur la plupart de ces observations et que ce dernier en avait tenu compte
dans un second projet qu’elle n"avait pas vu. Nous n’avons retrouvé ce second
projet qui était sans doute définitif.

La conception de cette tour est en accord avec les données stylistiques de
I'époque de Keldermans'®®. La forme bulbeuse adoptée pour le campanile peut
se justifier archéologiquement et tenir sa place dans un batiment de style gothi-
que tardif. Cette forme se rencontre déja couramment dans nos régions au début
du xvrr siecle. Mais plus rien du squelette pyramidal d’une charpente exécutée
par des procédés gothiques, comme par exemple a I'église Sainte Gertrude a
Louvain. ne subsiste dans le campanile a forme bulbeuse de la tour de la Maison
du Roi. Reliquat des beffrois qui pouvaient étre incorporés, d’abord aux halles,
ensuite aux hotels de ville, la tour reste a la Renaissance un élément essentiel
des constructions civiles et dans le cas de la Maison du Roi aurait, peut-étre,
voulu marquer la présence princiere sur la place. puisque le batiment relevait de
cette autorité.

Dans la réalisation actuelle. la base de la tour. au niveau du rez-de-chaussée.
détermine I'axe d’entrée. Un escalier a emmarchement droit est surmonté d'un
arc Tudor identique a ceux des travées de la galerie, reposant sur les deux
piliers décorés par deux statues a hauteur de I"amorce des arcs.

Plus massifs qu’au rez-de-chaussée, les deux piliers du premier étage de la tour,
décorés sur la fagade de deux consoles portant chacune une statue, déterminent
une travée en arc surbaissé a festons et surmonté d’un arc trilobé surmonté d'un
fleuron qui se prolonge dans la résille de la balustrade du deuxiéme étage de la
tour. La forme de I'arc correspondant a la fagade est identique. La bretéche,
telle qu'on la voit sur la gravure de J. Callot, est remplacée par une bretéeche
couverte comme a Audenarde. Le deuxiéme étage ressemble fort a celui d’Au-
denarde. Sur les cOtés, la fagade est reliée aux piliers de fagade de la tour par
des arcs surbaissés. Les deux piliers en fagade sont reliés par un arc surbaissé
divisé en deux par un trumeau qui détermine deux ouvertures en arcs brisés aux
intrados festonnés.

Le quatrieme niveau correspondant a celui de la toiture est décoré aux quatre
angles de pilastres avec pinacles a crochets. Les quatres faces sont creusées
chacune d’une ouverture en arc surbaissé, divisée par un trumeau en deux ou-
vertures jumelées a croisées, surmontées d’oculi.

Le cinquiéme niveau adopte une disposition en partie identique a celle d’Aude-
narde. La balustrade ajourée est décorée aux angles de piliers & crochet, som-
més de lions.

Un campanile octogonal, avec huit fenétres en arc brisé surmontées de fleurons
et séparées par des piliers a pinacles a crochets, supporte un clocheton bulbeux
a quatre niveaux. « La fleche de la tour est en bois de chéne recouverte d'ardoi-
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ses. Elle est garnie de lucarnes avec épis en fer forgé. Les arétes formant la
section octogonale sont hérisées de crochets en plomb dorés » 209,

La conception de ce couronnement souléve a I'époque de sa construction une
certaine vague d’opposition. On peut ainsi lire dans «I"Art Moderne » :

«S’il est encore temps, crions casse-cou a I'architecte de la ville, et déclarons-
lui, en franchise entiére. que la fleche proposée pour le beffroi est inadmissible;
elle est inspirée des folles combinaisons de bulbes, moutardiers et bilboquets
que la Renaissance (une croulante décadence a dire vrai), mit a la mode dans les
Pays-Bas. & la fin du xvI* siécle et surtout au cours du xvir siécle; des formes
aussi bizarrement et mollement contournées ne peuvent donc. d’aucune ma-
niere, €tre appliquées a la Maison du Roi construite de 1515 4 1524, La restau-
ration. de compléte réussite jusqu’ici. qui nous occupe, n'a que faire d'éléments
hétéroclites: sa fort belle et actuelle unité réclame hautement une fleche termi-
nale aux arétiers sainement stylés et nerveusement épurés. L aura-t-elle ?» 201,
L actuelle réalisation ne répond pas i ces veeux.

La Commission spéciale décide que les étages supérieurs de la tour recevraient
un carillon qui se ferait entendre pendant les fétes et les réjouissances publiques
célébrées sur la Grand-Place. Celui-ci fut placé a I'occasion des fétes nationales.
Mais malheureusement. supprimé depuis pour vice de construction. il pourrait
trés justement y retrouver sa place 292,

CONCILUSION

L’examen des plans de I'ancien corps de bitiment et I'étude de 1'actuel monu-
ment permettent de classer la Maison du Roi d’un point de vue typologique —
développé par ailleurs 2°% — parmi ces édifices propres & nos régions que sont
les halles.

Rappelons que la Maison du Roi ou ancienne halle aux Pains constitue. des le
XIve siecle, la Maison de Justice du duc et puis du roi, 4 Bruxelles et que cet
édifice représente. pour le souverain ce que I'hotel de ville est pour la com-
mune. L’actuelle Maison du Roi, tout comme le batiment ancien qu'elle rem-
place, semble bien avoir conservé le dispositif traditionnel de la halle. Malgré
les changements successifs d affectation en Maison de Justice et en Musée
communal, et les aménagements intérieurs qui en résultent. on y retrouve la
salle basse voltée et la salle haute de ce batiment public destiné au Moyen Age
aux activités économiques ou a celles de I'administration communale ou prin-
ciére.

L aspect de la reconstruction, fidéle au niveau du noyau original mais entaché
par la construction d'une toiture et de pignons gothiques, est ensuite totalement
modifié par la construction de la tour et des galeries. Les arguments archéologi-
ques invoqués pour ces adjonctions ne peuvent nullement en justifier. a nos
yeux, 'exécution. Mais il en était tout autrement a I'époque de la reconstruc-
tion, nous I'avons constaté. Méme si le sens de certains mots reste imprécis, le
fait pour Wauters d’avoir des vestiges de construction, d'une part, et celui
d’avoir mention, dans les textes, de clocher ou campanile, de breteches et gale-
ries. d autre part. semblent des arguments suffisamment probants pour en attri-
buer au moins la pensée aux architectes du xvrr siecle et pour en réaliser la
construction.

Pour la Commission spéciale, a I'unanimité de ses membres. ces données autori-
saient Jamaer i entreprendre pareilles «restaurations », moyennant les quelques
modifications de son projet adopté par le Conseil communal et réalisé sur base des
données précitées.

La Commission Royale des Monuments s’est contentée de suggérer quelques
modifications de I"avant projet et sa seule réticence fut de se demander si, en
I'absence de dessins primitifs, ces «modifications projetées a la fagade. et ba-
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sées sur les traces ou vestiges découverts, ne remplaceront pas par une restau-
ration purement hypothétique une architecture d’une originalité et d'un mérite
incontesté » 294,

Mais, en émettant ses doutes, la Commission Royale des Monuments n'avait
nullement I'intention d'aller 4 I’encontre du projet et rendait méme hommage au
talent apporté par Jamaer a I'étude présentée et réalisée au mépris du plus élé-
mentaire respect de I'authenticité archéologique.

LA DECORATION

Devant I'ampleur de la décoration de I'actuel édifice. il s'impose de cerner. de
déterminer exactement |'apport et le caractére néo-gothique de la restitution.
Méme si la Maison du Roi est «proposée comme une adaptation brillante du
gothique brabangon tardif des premieres décennies du XvI* siécle par une mo-
numentale composition de fagade d'aprés le modéle de I'hdtel de ville d” Aude-
narde » 2°% nous sommes forcés de constater qu'en ce qui concerne la sculpture
ornementale, la décoration architecturale et I'utilisation de divers éléments de
construction, il s'avére extrémement difficile, pour une partie du moins, de dé-
terminer, en "absence de documents d’archives, de quelle fagon Jamaer congut
ces éléments structurels et décoratifs; il est tout aussi compliqué de savoir de
quels batiments du xvIr siecle, dont on sait qu'il s’est inspiré. proviennent
exactement tels et tels types de décoration. dans quelle mesure il les a copiés ou
inventés de toutes piéces. Mais il est cependant possible d'établir des similitu-
des dans I'emploi d'éléments et dans le traitement de la forme sculptée. avec
certains batiments du Xvi siecle. Ceci ajouté aux renseignements que fournis-
sent les archives, suffit & démontrer le caractére de précision archéologique de
la restauration.

La sculpture ornementale

Peut-on trouver plus bel exemple d’application des théories de Viollet-le-Duc
pour la décoration des édifices qu’a la Maison du Roi? Jamaer y obtient «les
effets décoratifs extérieurs a I'aide de silhouettes trés énergiquement accentuées
et de surfaces profondément fouillées afin de suppléer a 'insuffisance de la lu-
miére solaire par des détails d'architecture multipliés qui forgaient. pourrait-on
dire, cette lumiere molle & produire des ombres vives » ainsi que les artistes du
Moyen Age I'avaient bien compris "%,

La décoration architecturale: les vestiges et les sources de la reconstitution

De la riche décoration que du connaitre I'édifice du xvI* siecle. Jamaer ne re-
trouve que quelques rares vestiges: les réseaux d’arcatures. la décoration armo-
rice, compléte pour la rue Chair-et-Pain 297 des alleges des fenétres des fagades
latérales, certains chapiteaux et bases de colonnettes sur la fagade principale
comme sur les fagades latérales. Lors de la démolition. la ville envisage de
conserver les pieces les plus représentatives et fait au Musée d’Antiquité la
proposition de déposer au dit Musée des fragments des fagades de la Maison du
Roi. Le gouvernement refuse cette offre parce que outre I'insuffisance de locaux
pour y conserver ces fragments. «la reconstruction de la Maison du Roi doit
étre faite exactement d'apres les modéles qu'on démolit en ce moment et au
point de vue de l'art, il n'y a donc aucune utilité a conserver les dits modé-
les» 2" Quelques piéces étaient conservées dans une salle de la Maison du Roi
dont des bases de colonnettes portant des traces de polychromie 2%, Au-
jourd’hui. le Musée communal possede pour tout reste, cinqg alleges de fenétre
avec décor d'armoiries 2'?. Fort heureusement. la découverte de deux planches
photographiques inédites. permet de connaitre I'aspect des alleges de fenétres
avec décor d'armoiries. retrouvées sur les fagades latérales.

L.étude de ces vestiges par Wauters. révele qu'ils représentent en partie de vé-
ritables armoiries et des emblémes fantaisistes. Ce sont les écussons des pays
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Fig.43. Type des armoiries des alleges des
fenétres des fucades latérales,

A. rue des Harengs.

B. rue Chair-et-Pain.

AV.B.. M.C.

dont Charles-Quint prenait le titre dans le préambule de ses lois et ordonnances
entre 1520 et 1530. date de la construction de la Maison du Roi. Les sujets de
ceux-ci sont les suivants:

Sujets des armoiries décorant les alleges des fenétres des fagades
latérales : 2"

- Rue Chair-et-Pain. (fig. 43) de gauche a droite.

2¢ élage

| et 2 - DUCHE DE BRABANT

de sable (noir) au lion d’or (jaune) armé et lampassé de gueules (rouge)
3 et 4 - ROYAUME DE GRENADE

d"argent (blanc) a une grenade au naturel

S et 6 - ARCHIDUC D'AUTRICHE

de gueules a la fasce d'argent

7 et 8 - ROYAUME D'ARAGON

d’or a quatre pals de gueules

9 et 10 - Embleme de fantaisie

les chicots (ou bois) formant diagonales au naturel. c-a-d en brun
1¢r étage

11 et 12 - Embléme de fantaisie

13 et 14 - AUTRICHE

de gueules a la fasce d argent

15 et 16 - Embléeme de fantaisie

17 et 18 - ROYAUME DE NAPLES

quartiers 2 et 3. la seconde partition doit étre de 10 pieces alternativement d ar-
gent et de gueules

19 ¢t 20 - Embléme de fantaisie

- Rue des Harengs

1.9 et 10 - Embleme de fantaisie
les chicots (ou bois) formant diagonales au naturel. c-a-d en brun

2.3 et 5 - Embléme de fantaisie (a peu pres)
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4 - DUCHE DE BOURGOGNE Fig.44. Parallele des tracés des archivoltes

Ancien. des portes et fenétres de la M.d.R. et de
, - Ao e I'H.d.V. de Gand.

bandes d'or et d'azur (bleu) A. fenétres fucades principale et lutérale,

6 et 7 - «sont illisibles » M.d.R., 2¢ érage.

8 - ROYAUME D'ARAGON B. porte  fagude principule., M.d.R..

1€ étage.

C. fenétre facade principale. 1¢Ttracé,
M.d.R., rez-de-chaussée.

D. fenétre fucade principale, M.d.R..
A 1€ étage.

E. fenétre fugude principale, tracé modifié,
M.d.R., rez-de-chaussée.

F. fenétre de 'H.d.V. de Gand.

G. fenétre  fucade latérale, M.d.R.,
1¥% érage.

H. porte fucade principale. M.d.R.

1. porte de I'H.d.V. de Gand.

J. fenétre facade latérale, M .d.R., rez-de-
chaussée. A.A.V.B.

d’or a quatre pals de gueules



Le mauvait état de conservation de certains relevés et de ce fait I'imprécision de
petits détails rend difficile la lecture d'une partie des éléments décoratifs an-
ciens. Mais c’est cependant assez pour avoir une idée du type d’arc, des socles
et chapiteaux de colonnettes utilisés au XVI® siecle a la Maison du Roi tels que
les plans d’ensemble et de détails relevés pour les fagades latérales et principale
les livrent.

Le texte des soumissions pour I'exécution des modéles de chapiteaux et colon-
nes du rez-de-chaussée éclaire plus précisément la nature de la source d'inspi-
ration pour la décoration de ces éléments, mais en partie seulement. Ainsi le
texte révele que «les modeles seront variés, ils seront congus dans I’esprit et le
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sentiment des ornements de la Maison du Roi et de ceux des ornements de
monuments de la méme époque tels que I'hdtel de ville de Gand. I'hotel de ville
d*Audenarde, I'église de Brou (France). etc. Nous y apprenons également que la
réalisation de ces éléments décoratifs exécutés d'abord en platre d"aprés modeles
et estampages fournis par la ville de Bruxelles, nécessitait une nombreuse
main-d’euvre et des délais de livraison fort longs. ce dont s’inquiétaient certains
mandataires qui estimaient que les travaux n’avangaient pas ',

De plus. deux plans établissent, I'un. un paralléle entre les tracés des archivoltes
des portes et fenétres de la Maison du Roi. et de I'hotel de ville de Gand (fig. 44).
I"autre, un paralléle des supports colonnes. colonnettes et piliers de la Maison du
Roi. de I'hétel de ville d”Audenarde et du Palais du Grand Conseil & Malines
(fig. 45).

La réalisation actuelle des sculptures en feuille de choux frisés décorant les
rampants des arcs en accolade, du dessus des archivoltes. des fleurons couronnant
ces derniers. des tourelles ou pinacles & crochets, des réseaux flamboyants, riches
et variés, des balustrades. des festons des intrados. fut inspirée d'une part des
vestiges retrouvés et moulés et d'autre part. des monuments du xVvI¢ siecle dont
Jamaer s’est servi pour la reconstitution architecturale.

Fig. Fig.45. Elévations et coupes de co-
lonnes

A. M.d.R., colonnes de lu salle du rez-de-
chaussée.

1. colonnes exécutées.

2. colonnes unciennes

B. H.d.V., Audenarde, colonnes sous lu
tour.

C. Grand Conscil de Malines.

D. H.d.V., Audenarde, petites colonnes.
A.A.V.B.



LA RESTAURA ION DE LA MAISON DU ROI! 109

Les armoiries des fagades et de la tour de la Maison du Roi furent sculptées dans la
pierre de Gobertange 2'3. Les fagades latérales comportent quarante écussons, les
galeries vingt-cing pieces dans les tympans formés par les archivoltes des arcades
du rez-de-chaussée. C'est sur base des armoiries retrouvées sur les fagades latéra-
les qu'on compléte la série des écussons manquants. Quatre médaillons armoriés
décorent les tympans des pignons des fagades latérales. Les armoiries du panneau
au-dessus de I'arc central de la bretéche au niveau du premier étage de la tour, sont
I'ceuvre de J. Dillens d’aprés un projet de Jamaer de 1861 214, Cet écusson aux
armes du Duché de Brabant accosté d'un lion et d'un aigle surmontés d’une
couronne, rappelait que le pays appartenait 4 la Maison impériale d”Autriche a
I'époque de la reconstruction de I'édifice au XvI* siecle. Traité de «fagon fantai-
siste » comme au XVI* siecle, il devait étre plus ou moins semblable & ce qui avait
existé, d'apreés Wauters 2'5,

La Maison du Roi se trouve ainsi enveloppée d’une dentelle de pierre, taillée aussi
bien dans la pierre de Gobertange que dans le petit granit, et animée par quantité de
sculptures. Confiée a quelques artistes contemporains de la reconstruction qui
rivalisérent de talent, la décoration ornementale des pinacles. cul-de-lampes, clefs
de voltes. choux, rampants. fleurons. médaillons et armoiries, fut exécutée de
1884 & 1894 par Frangois Vanderborght, Cordeau. Philippe Vander Jeught. Louis et
Gustave Jaspar. P. Huts et J. Bertheux 2', Corneil Witter-Wulghe 2'7,

Une rapide analyse comparative, basée sur la typologie, établie par Des Marez
pour I"étude des monuments bruxellois '8, permet de cerner I'exactitude archéo-
logique et ['apport de Jamaer dans le tracé des archivoltes, le type de supports, le
décor des bases et des chapiteaux. ainsi que le tracé des voltes et le décor de leurs
clefs. L alphabet gothique tardif a supplanté celui du xve siecle dans le tracé des
archivoltes (fig. 44). L arc tudor. "arc en anse de panier brisé et ['arc trilobé qui ont
supplanté ["ogive aigué a partir de 1500 2!° se retrouvent ici aussi bien aux ouvertu-
res des portes des fenétres qu'aux arcs des galeries ouvertes comme a I"Hotel de
Ville de Gand et au palais de Marguerite d”Autriche 4 Malines 22Y. Les supports de
ces arcs ont été scrupuleusement étudiés par Jamaer. Les piliers du rez-de-chaus-
sée de la tour sont de méme type que ceux que l'on trouve a I'Hotel de Ville
d’Audenarde ou au palais de Marguerite d Autriche a Malines. Ces genres de
supports possédent un socle éleve dont le champs du corps est épancllé et terminé
par un tréefle. Ces piliers sont surmontés de chapiteaux a feuillages et accostés de
deux demi-colonnes. Les colonnes ont un socle élevé divisé en deux parties
octogonales superposées et séparées ['une de |'autre par une moulure. Le membre
supérieur est en retrait sur le membre inférieur et la moulure qui sépare les deux
parties est de forme prismatique ce qui détermine un creux profond entre les deux
membres du socle. Une moulure, avec profil ondulé et délicat, dont les formes
concaves et convexes débordent au-dessus du membre supérieur du socle octogo-
nal établit la limite entre la base du fut et le socle. Les faisceaux de colonnettes
engagées dans les murs et les trumeaux des fenétres. ou les faisceaux de moulures
du type le plus varié. qui sont formés de nervures prismatiques. possedent des
socles a pans coupés qui se composent parfois de deux tambours en retrait 'un sur
I"autre. Les moulures des bases sont disposées sur un méme niveau ou disposées
sur des niveaux différents de fagon a faire ressortir I'importance de chaque colon-
nette et éviter la ligne horizontale 22'. Le fat supporte un chapiteau avec tailloir
octogonal & faces moulurées, une corbeille décorée ou non et un astragale.
Lorsque les corbeilles sont décorées, le décor de feuillages ou de rinceaux en-
tremélés contient parfois des motifs comme les briquets ou des blasons. Le dé-
cor végétal. pour autant que l'on puisse en juger, est repris aux vestiges retrou-
vés. Les motifs ajoutés créent un type de chapiteau un peu fantaisiste qui sem-
ble sorti de I'imagination de Jamaer. Parfois les chapiteaux perdent le décor de
choux frisé et prennent un profil simple mouluré ou dans dautres cas, regoivent
un décor schématique de feuillage parmi lesquels on trouve parfois des bou-
cliers. des bandes avec inscriptions 222, Les colonnes supportent des voltes
surbaissées en réseau ou a compartiments prismatiques dont les points d'inter-
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section sont ornés de clefs sculptées. Ce type de volte apparait 4 Bruxelles au
XVI- siecle 223, Les clefs de voltes ont souvent la forme d'un pendentif et af-
fectent celle d’un cul de lampe d’un dessin contourné ou celles-ci peuvent étre
insignifiantes et figurées par un simple rond.

La réalisation actuelle de la sculpture décorative avec ses feuilles de choux ex-
trémement tourmentées et tres fouillées, se rapproche par le c6té exubérant
voire envahissant des motifs sculpturaux de ces chefs d’ceuvre monumentaux du
début du xviesiecle comme I'hdtel de ville de Gand ou I'église de Brou
(1523) 224 3 la décoration exceptionnellement riche. On pourrait peut-étre y
trouver I'origine de ce «style fleuri» de la Maison du Roi qu'évoque Marti-
gny 225, Pour Des Marez, la riche ornementation qui se déploie au-dessus des
arcs des galeries «rappelle celle de I'entrée principale de I'église du Sablon »
(XVr siécle) 226,

Fleurons, tourelles, pinacles a crochets, balustrades ajourées sont également
traduits ici dans une forme propre au style gothique arrivé a la derniére période
de son épanouissement.

- La statuaire ornementale et sa conception

Cette véritable chasse gothique qu’est la Maison du Roi. voit son éclat rehaussé
par une importante décoration sculpturale réaliste et allégorique réalisée de 1888
a 1893 227,

S’il ne subsistait aucun vestige du pignon Renaissance et de sa décoration. la
présence de statuettes ornant celui-ci, telles qu'on les voit dans I'ouvrage de
Puteanus et sur la gravure de J. Callot (fig. 3), est pour le Conseil communal
«un motif de mettre des statuettes aux nouveaux pignons mais en style gothi-
que » 228 C’est ce principe qui guide Jamaer dans ses recherches décoratives.
Wauters n'approuve pas beaucoup cette initiative et surtout pas I'idée d'une
statuaire Renaissance. Buls lui-méme intervient pour montrer, a I'aide d’exem-
ples, que les statues en style gothique fleuri du xvie siecle qu'il propose ne tien-
nent pas de I'héresie archéologique 2%, 1l est symptomatique qu'il se base sur
des exemples repris a Viollet-le-Duc. 1l énumere ainsi Notre-Dame de Chalons
sur Marne, une maison de Reims, la fleche de la tour de la cathédrale de Stras-
bourg et surtout un édifice du méme style et de la méme époque que la Maison
du Roi. le palais de justice de Rouen dont nous avons retrouvé une reproduction
partielle dans le dossier d'étude des travaux publics consacré a ce probleme de
la statuaire. Buls justifie par une lettre cette réalisation future: « La fonction
qu’il convient de donner aux personnages qui couronnent la Maison du Roi, est
celle de hérauts d’armes portant une hampe ornée d'un écusson ou d'un ori-
flamme armorié et montant une garde d'honneur autour de I'édifice. Ces figu-
res allégoriques seraient ainsi parfaitement justifiées. Si. autour de la cathédrale
de Strasbourg, I'architecte a pu disposer un chceeur d’anges chantant les louan-
ges du Seigneur. I’architecte de la Maison du Roi peut aussi bien placer autour
de son édifice des hérauts proclamant la noblesse et la puissance de la Commu-
ne» 230 1] rejoint ainsi Pugin dont les idées concernant la construction et la
décoration de batiments publics sont tres proches: «Le palais d'un souverain
doit montrer dans chaque détail la preuve d’une antiquité glorieuse. A coup sur,
une longue succession de rois et de princes — leurs nobles exploits — les sym-
boles des honorables charges dont ils furent revétus — formeraient des sujets
qui naturellement s’offriraient d’eux-mémes pour la décoration des salles et des
appartements. Comme il paraitrait vraiment grand et national. le batiment qui,
ainsi dessiné et orné. présenterait, non seulement dans son caractére général,
mais dans chaque détail, I'expression de la gloire du pays et I'illustration de son
histoire » 231,

Pour appuyer sa these. Buls fait encore remarquer dans une note du 26 juin 1894
que:
«autrefois, la Porte de Flandre était surmontée de deux marmitons armés de
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Fig. 46. H.d.V., Audenarde, dessin a la {
plume représentant Hanske't Kriygerke
surmontant la tour, A.A.V.B.

o b8

broches en souvenir du courage qu'avaient montré les cuisiniers lors de I'expul-
sion des Flamands en 1356 » 232,

Un dessin 4 la plume. conservé aux archives de la ville. représente « Hanske 't
Krijgerke ou Petit Jean le guerrier, le plus ancien citoyen d Audenarde. debout
sur la couronne impériale autrichienne qui orne la campanile de 1'hotel de ville
d’Audenarde (fig. 46). Cette statue servit de source d'inspiration a Jamaer
«malgré les différentes modifications apportées a son premier équipement de
soldat espagnol» 233, La description précise de ce personnage légendaire
qu’exécuta I'archiviste d"Audenarde, a la demande de Jamaer, illustre bien I'in-
térét porté a ce qui devait servir d’exemple et démontre cette volonté de traiter
les statues dans le styles dceuvres léguées par le XvI® siecle 234,



L'archiviste Wauters est I'auteur du programme iconographique 3% et ¢'est sous
ses directives que I'on proceéde a un ordre de placement par faces. Les statuet-
tes décorant actuellement les fagades, les pignons et les lucarnes représentent
nos anciens souverains, des personnages symbolisant les chambres, les cours et
les serments qui eurent leur siége dans |'édifice, des figures contemporaines de
la construction et des emblémes héraldiques 2*¢ (fig. 47). La statuaire exécutée
par une série de sculpteurs. a été réalisée en cuivre rouge doré au feu ?*7 ou en
bronze doré 238 par la Compagnie des Bronzes 2*°. Les statues se disposent
comme suit:
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Situation Sujet Note Auteur

fagade principale

De part et d'autre de |'arcade

centrale du rez-de-chaussée

hauteur de la bretéche 49,

a gauche Charles Quint portant 1500-1550 Paul Devigne 24!

les insignes impériaux
et royaux. le globe et
le sceptre.

Petits-fils de Marie

de Bourgogne.

Il ordonne la reconstruction
de la Maison du Roi en 1515.

a droite

Marie de Bourgogne
et non Isabelle De
Portugal 42

1457-1482
Elle cede. en 1477 la Maison
du Roi a la ville

Paul Devigne

Flanquant |"arcade du premier
étage, a hauteur du balcon du
deuxiéme étage.

a gauche

Jean|*r, souverain brabangon
portant I'épée et le bouclier.

Mort en 1294,

Dit le Victorieux. Son régne
brillant fut riche en exploits
guerriers.

Paul Devigne

a droite

Henri 1°" Duc de Brabant portant
I'épée et le bouclier.

1165-1255.

Il donne a Bruxelles sa premiére
charte ou «keure » écrite

en 1229.

Paul Devigne

Sur le pilier du trumeau de la
porte d'entrée 43,

Un juge sous les traits
de M. Emile De Mot.

Bourgmestre de Bruxelles
(1899-1909)

A. Desenfans

Sous la balustrade du toit.
adossée au meneau de I'arcade
centrale du deuxiéme étage 244.

Un marchand vétu de |'habit
des seigneurs de I'époque
(vers 1500) et porteur d’une
sacoche et d'une canne.

A. Desenfans

Sur la balustrade de la toiture
aux angles de face 245,

Deux lions héraldiques porteurs
d'armoiries a écussons.

Sur chacun des meneaux des trois
baies du quatriéme niveau de la
tour 46,

Emblémes du Duché de Brabant.

Louis Samain

1. vers la Grand-Place

Rotisseur tenant une broche
garnie d'un poulet.

Allusion soit au sobriquet de
KiekenFretters (kiekefretters
ou kickeneters) mangeur

de poulet donné aux bruxellois
a la bataille de Juliers en

1371 sous Wenceslas; soit a4 un
autre fait historique du XVJ*
siécle: I'attaque du chateau

de Gaesbeek par les gens de
Bruxelles, parmi lesquels plus
d'un rotisseur se fit remarquer;
soit au souvenir des Flamands
chassés de la Grand-Place

et de quelques auberges 247,

A. Desenfans

2. sur la face latérale
droite 248

Un arbalétrier.

A. Desenfans

3. sur la face latérale
gauche 4%

Un archer.

A. Desenfans

Aux quatre angles de la
balustrade du cinquiéme
niveau de la tour 4%

Quatre lions tenant
chacun une banniére

Louis Samain
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Le gonfanon ajouré de la
girouette en fer forgé de la
tour 248,

Surmontant les huit lucarnes
de la toiture 249,

Fagades latérales
Rue des Harengs 30
A hauteur des alléges de fené-

tres du premier étage. aux
angles des fagades.

a droite

a gauche

A hauteur du second étage.
a gauche

a droite

Rue Chair-et-Pain 25}

A hauteur des alléges de fenétre
du premier étage. aux angles de
la fagade 232,

a droite

a gauche
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Un pain surmonté d'une
couronne.

Des hérauts d'armes un tambour
une trompette. deux pages aux
armes de Flandre et d’Autriche.
deux officiers, deux porte-
enseignes.

Gentilhomme symbolisant
la chambre des tonlieux.

Moine symbolisant la cour
synodale ou religieuse.

Gentilhomme symbolisant
le tribunal de la foresterie.

Gentilhomme symbolisant le
consistoire de la trompe avec
les attributs caractéristi-
ques: la trompe et le faucon.

Soldat a I'arquebuse symbolisant
le serment des arquebusiers et
portant sur la poitrine I'écus-
son armorié de celui-ci.

Soldat armé d'une grande
arbaléte, symbolisant le grand
serment des arbalétriers et
portant sur la poitrine ['écus-
son armorié de celui-ci.

Seul élément qui rappelle le
métier des boulangers, industrie
qui donna naissance au Broodhuys.

Julien Dillens

Quatre gentilhommes de I'ancien- Paul Dubois
ne cour gens de robe. dont les
tribunaux siégeaient a la Maison
du roi. Ces tribunaux ressor-
tissaient, soit a 'autorité
souverraine soit a 'autorité
ecclésiastique.

L.a chambre des tonlieux avait Paul Dubois
dans ses attributions I'inspec-
tion des grands chemins, des
rivieres et des domaines et
s'occupait des droits de place
et d'étalage aux marchés.

La connaissance de toutes Paul Dubois
les atteintes & la morale et
les demandes de divorce
ressortissaient a 'autorité
ecclésiastique ou la cour
synodale.

Ce tribunal étendait sa Paul Dubois
juridiction sur les

bois et les foréts.

Le consistoire avait dans ses Paul Dubois
attributions la juridiction de

la chasse et de la péche

Quatre soldats qui symbolisent
les quatre serments ou gildes
militaires qui avaient leurs
salles d'assemblée a la

Maison du Roi.

A. de Tombay

Connues d'abord sous la dénomi- Louis Samain
nation flamande de gildes. les
confréries des tireurs - garde

bourgeoise ou milice privée -

serments, parce que les tireurs
gagés par les villes étaient
tenus, lors de leur nomination.
a jurer fidélité au prince et a
I'administration locale 253,

Louis Samain
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A hauteur du second étage.

a droite Soldat armé d’une petite arbaléte.

symbolisant le petit

serment des arbalétriers et
portant sur la poitrine |'écus-
son armorié de celui-ci.

a gauche Soldat a I'épée symbolisant le
serment des escrimeurs ou de
St Michel. Il tient un bouclier
sur lequel se détache 1"écusson

du serment.
Sur les rampants des pignons
posés sur des colonnettes entre
les tourelles d angles 254,
Rue des Harengs Quatre hérauts d’armes
Rue Chair-et-Pain Quatre hérauts d’armes
Dans les niches pratiquées a la
partie inférieure des pignons prés
des angles.
Rue des Harengs Deux hérauts d'armes
Rue Chair-et-Pain Deux hérauts d’armes
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Louis Samain

Louis Samain

Ces officiers de guerre et de
cérémonie avaient pour emploi
de dresser des armoiries,
généalogies et preuves de
noblesse. de publier les joutes
les tournois. la célébration

des fétes de chevalerie et de
mariages princiers, de déclarer
la guerre. de faire des som-
mations de redditions de place.
de crier les victoires, etc.
Leur personne était réputée
«sacrée» au nom du droit

des gens 255,

Guillaume de Groot

Godefroid Vanden
Kerkhove 2%

Il faut remarquer que la polychromie de la statuaire, en particulier la dorure qui
mériterait d'étre refaite, devait grandement contribuer a donner au batiment une
allure de chasse gothique.

Jamaer s’est sans doute inspiré des dorures qui, a I'origine, recouvraient I'abon-
dante décoration de I’ « hotel de ville d" Audenarde. Hanske 't Krijgerke le guerrier
encuivre rouge doré du campanile, le St. Michel placé surlatourelle de I'ouverture
des cheminées, les girouettes, les statues et les figures allégoriques, les nceuds, les
rosettes, les feuillages et tous les fers visibles a I'extérieur de cet hotel de ville
étajent dorés avec soin 257,

A la Maison du Roi. les épis des lucarnes, les goujons et agrafes en cuivre rouge
forgé étaient également a I'origine dorés %% les épis du campanile et la créte de la
toiture dorés a la feuille 259,

La polychromie des diverses armoiries et la dorure des statuettes, alliées au jeu
coloristique du réseau de pierre blanche sur fond de pierre bleue et a la couleur des
ardoises, devaient donner a I'édifice un cachet particulierement «archéologisant »
qui répondait trés bien au gout de I'époque, et en faire une euvre «picturale »
comme le flamboyant n'en aurait pas dédaigné I'usage.

Jamaer a respecté assez scrupuleusement les types archéologiques de I'art flam-
boyantdontil a pu s’inspirer. Mais une certaine part d'imagination et la fagon assez
seche dont furent traités les détails sculptés de la pierre, révelent le caractere de
«copie améliorée » de la Maison du Roi.
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DIFFERENTS AVIS CRITIQUES SUR LA RESTAURATION

Les avis critiques émis & propos de la restauration de la Maison du Roi, illus-
trent admirablement bien I'accueil enthousisaste que suscite a I'époque de sa
reconstruction. pareille réalisation, ou du moins certaines parties de celle-ci. De
nos jours, ¢'est dans une optique généralement négative que l'on envisage le
travail de «restauration» de Jamaer alors qu'au moment de la construction, il
était I'objet de nombreux éloges. «Peu de monuments, en Belgique. ont été
restaurés avec cette respectueuse religiosité qui requiert dans tel chapiteau aux
spongieuses nervures ou telle arcade trilobante sertissant d'une courbe harmo-
nieuse le plus oultre charlequintesque; on sent en tout ceci, une pénétration
intime des documents historiques. une assimilation patiente du sentiment déco-
ratif post-ogival, une inocculation. pour dire ainsi. du goit spirituel des artistes
de ['aube encore flambloyante du XVIe siecle qui témoigne des sérieuses recher-
ches de labeur bénédictin auxquelles se sont livrés, en ces ultimes années. Mr
Jamaer et ses collaborateurs. A eux et de droit, vont les félécitations des esthe-
tes»2%%. Voila ce qu’on pouvait lire dans I'« Art Moderne »., au début de la der-
niere décade du xix- siecle.

A I'aube du XX- siecle. on ne tarissait toujours pas d'éloges a propos de cette
«ceuvre admirable ». On estimait que la Maison du Roi avait été «restaurée de
main de maitre, et avec le soin marqué de pousser jusqu'au plus petit détail le
respect du sentiment artistique des architectes qui la congurent. La Maison du
Roi,, sous ce rapport, est une euvre des plus réussie; la tiche était ardue, les
documents fort incomplets; refaire presque complétement, en face d’'une ceuvre
maitresse comme ['hdtel de ville de Bruxelles, un autre monument dans un es-
prit tout autre que celui de notre temps aurait certes fait reculer plus d'un ar-
chitecte. L'écueil était le grand risque de faire de cet édifice. qui avait subi tant
de vicissitudes. une euvre hétéroclite, ou froide et ennuyeuse, ou trop exubé-
rante; la grosse difficulté était de faire ceuvre tenant au reste, évoquant les
temps écoulés, ne rompant pas le charme de I'impression d’ensemble » 26!, « Et
Jamaer, en mariant les divers avatars de la construction, y arriva au point que
ce monument. loin de détonner. fait partie intégrante du cadre, tient au reste.
Méme les plus prévenus, les plus sensibles aux menus riens qui gatent une im-
pression, éprouvent devant ce monument entierement refait cette émotion. cette
illusion que donne une «ceuvre de valeur simplement restituée. Cette euvre n'a
rien de la sécheresse de tant d'autres ceuvres refaites par des restaurateurs
adroits. plus esclaves des menus détails. de la forme que du sentiment des ar-
chitectes de jadis. Et il faut en cela féliciter hautement Jamaer et sa pléiade de
collaborateurs d’avoir su mener a bien une tache aussi ardue»?¢2. Buls, lui-
méme, estimait que c¢’était «une réussite complete » et «qu'aucune note discor-
dante ne vint troubler la satisfaction d’avoir échappé a tous les dangers de la
reconstitution d'une euvre du commencement du XVi« siecle » 263,

La critique contemporaine est beaucoup plus partagée. Pour les uns, c’est en-
core une «qeuvre ravissante » 264, «un beau spécimen de style gothique tertiai-
re» 265 «une excellente reconstitution » de ce que fut la Maison du Roi au Xvie
siecle 266, Mais, pour les autres, ce «palais gothique ouvragé comme par un
orfévre, seul visage sombre», ce «noir compagnon» 267, peut étre considéré
comme du «faux-vieux » mais cependant «convainquant » 2%%. Certains la consi-
derent comme «een heilzame fout», «une faute salutaire»2%® ou comme un
«témoignage de cette carence. de ce pédantisme ou si I'on veut de cette humi-
lité. de cet effacement» du Xixe siecle?’?. Cette «artificielle et frigide Maison du
Roi»27!, cette reconstruction «d'aprés documents», ce «bijou en toc», réussit
toutefois 4 ne pas déparer «I’ensemble du brillant tableau»272. «De sobre et
modeste qu’elle était, la voici devenue abondamment gothique. flanquée de
statuettes guerriéres et de sculptures fleuries» ! écrit G. Renoy?73. Pergameni
estime que «La Maison du Roi n’acquiert sa pleine signification que si nous
I'’évoquons dans son ambiance historique. La syntheése qu’elle représente
contribue a doter d’originalité la physionomie de la capitale » 274, Cette «chasse
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Fig. 48. M.d.R.. staue duns une niche. pi-
gnon rue Chair-et-Pain.

de pierre finement orfévrée»?75 est un «écrin d'une somptuosité digne des
joyaux artistiques et folkloriques de la Ville de Bruxelles» qui y reposent depuis
I'inauguration du Musée Communal, qui eut lieu le 13 juin 193527¢, Ainsi chaque
siecle engendre ses témoins et si. comme 'écrit V.G. Martiny « personne ne s’y
trompe. Jamaer n'a fait que du Jamaer»?277_ il n'en reste pas moins que la Mai-
son du Roi constitue stirement un des plus beaux exemples du courant néo-
gothique.
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L'ETAT DE CONSERVATION DE LA MAISON DU ROI

L."édifice réalisé en briques et en petit granit de Soignies, et décoré de réseaux en
pierre blanche de Gobertange, présente un état général de conservation trés
satisfaisant mais qui peut fort varier suivant la nature des matériaux 27%. L. ossature
de pierre bleue a peu souffert des assauts des agents polluants et des agents
atmosphériques. Ceux-ci ont surtout pour effet de noircir cette pierre de teinte déja
foncée. La lepre de la pierre et I'humidité attaquent certains détails décoratif forts
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fouillés comme les consoles et les chapiteaux. Mais c’est sans doute moins 1'éro-
sion éolienne (fig. 48) que I'action conjuguée des agents polluants (gaz, poussiére)
et des agents atmosphériques qui rongent les réseaux décoratifs et les pinacles de
pierre de Gobertange (fig. 49). Les décorations en métal telles que lacréte, les épis
et la statuaire ont également souffert de 'action destructrice des facteurs chimi-
ques et physiques. La dorure qui recouvrait la statuaire. a quasiment disparu et une
patine verte a remplacé celle-ci. On peut encore en retrouver quelques traces sur
certaines statues moins exposées que d'autres. comme la statuette du moine sur la
fagade de la rue des Harengs. Les attributs de certains personnages présentent des
accidents tels que des étendards brisés ou tordus; les épis a girouettes qui déco-
raient les tourelles d’angles ont été retirés et sont conservés dans les greniers du
musée communal. 1ls devraient étre replacés et les attributs des personnages
mériteraient d’étre réparés. Une nouvelle dorure viendrait heureusement remettre
en valeur cette décoration ternie par les années.

CONCLUSIONS GENERALES

L histoire matérielle de la Maison du Roi nous a permis de situer les circonstances
qui amenérent a sa restauration par Pierre Victor Jamaer. La personnalité de
celui-ci méritait d étre interrogée a I heure ou I’on se plait & reconnaitre les mérites
de certains grands architectes belges du xixe siécle tels que Henry Beyaert, Au-
guste Schoy, Jules et Maurice Van Ysendijk. Tout comme ces disciples du grand
restaurateur frangais Viollet-Le-Duc. Jamaer fait fi des plus élémentaires impéra-
tifs de I'objectivité scientifique pour ses travaux de restauration dans la mesure ou
il ne fait pas exception a cet esprit qui se permettait au besoin d'inventer ou de
recréer les formes médiévales.

L approche systématique des probléemes posés par la restauration de la Maison du
Roi. considérée comme son chef-d'weuvre, éclaire quelque peu le processus suivi
par son auteur. On ne peut que constater la référence constante aux théories de
Viollet-Le-Duc et a son omniprésente notion d'unité de style prévalant dans
I'histoire de la restauration avant la Charte d"Athénes de 1931. L’analyse des
nombreuses sources avec leurs lacunes et leurs limites et la confrontation de
celles-ci avec I'actuel édifice nous autorisent a confirmer le respect des données
anciennes pour le seul corps principal du batiment a I'exception de la disposition
intérieure. La toiture, I"élévation des pignons. les galeries et la tour sont inventées
ou interprétées par Jamaer. La part d"imagination qui a présidé a la réalisation de
ces dernieres zones. méme si elles sont inspirées de batiments du XxvIe siécle
flamboyant, I'exubérance et le foisonnement du décor architectural et sculptural,
lafantaisie et le traitement un peu sec dans le travail de la pierre, la polychromie des
armoiries et de la statuaire, sont des éléments qui, par leur caractere souvent
amplifié et plus ou moins soucieux de la réalité archéologique du batiment originel,
conferent a I"ceuvre restaurée un caractére néo-gothique prononcé. L’accueil
enthousiaste manifesté a 'époque pour cette réalisation devait étre souligné. On ne
saurait trop insister sur le caractére colossal d’une telle entreprise et sur son cout
énorme. Cet édifice mérite d’étre soigneusement conservé et rétabli dans I'état
original congu par Jamaer pour la décoration, en tant qu’expression de la mentalité
de cet architecte-restaurateur. La Maison du Roi est trés représentative d'une
tendance a laquelle I'architecture est redevable en partie de son progres. Elle est un
exemple bien caractéristique de la compréhension comme de la méthode de
conservation dont on fit preuve a I'époque vis-a-vis d’une grande part de notre
patrimoine architectural.
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SUR L'HOTEL DE VILLE D'ANVERS

! Cette liste n'est pas compléte. mais ren-
seigne les ouvrages les plus marquants.

A. CORBET, Cornelis Floris en de bouw
van het Stadhuis van Antwerpen. Antwer-
pen 1937: Revue Belge d’Archéologie et
d’Histoire de 'Art., 1936, (223-264).

P. GENARD. Cornelis Floris Il in Biogra-
phie nationale de Belgique. V11, 131. An-
vers a travers les dges, Antwerpen, II,
201 vlg.

R. HEDICKE. Cornelis Floris und die
Florisdekoration . Berlin. 1913, 98, 99.

F. PRIMS. Antverpiensia 1929. Antwer-
pen. 1930, 83-113.

Het stadhuis van Antwerpen, Standaard
Boekhandel, 1930. Het stadhuis van
Antwerpen, Antwerpen Dienst voor Toe-
risme 1941.

C. LEURS, Geschiedenis van de Viaamse
Kunst, Antwerpen. 1936/38, 622.

F. VERMEULEN, De Bouwkunst der
vroege Renuissance, in H.E. VAN GEL-
DER., Kunstgeschiedenis der Nederlun-
den, Utrecht, (z.d.) blz. 189.

J. DUVERGER. Cornelis Floris 11 en het
stadhuis te Antwerpen, dans Gentse Bij-
dragen tot de Kunstgeschiedenis, VI
(1941). p. 37 vlg.

Si on parvenait a découvrir dans les archi-
ves une décision prise par le Magistrat
d’Anvers, la question serait définitivement
tranchée. Comme beaucoup de documents
ont été détruits lors de la Furie Espagnole.
I'espoir de connaitre comment les choses
se sont passées est minime. Il y a tout de
méme le fait indéniable que Cornelis Floris
a été payé régulierement depuis le début
jusqu’en 1565 pour établir des plans, faire
des croquis, des modeles et qu'il disposait
d'une douzaine de sculpteurs. «tailleurs
d'antiques» et autres artistes, dont les
noms ne sont pas indiqués dans le dé-
compte. et qui formaient une équipe dé-
vouée d’aides. (O.C. 553 )

2 Aux archives d'Anvers un certain nom-
bre de volumes et de fardes ont été réunis
dans la subdivision du «PrivilegieKamer ».
groupant les numéros PK 2197 a 2203 et
traitant de I'édification du nouvel hotel de
ville (1560/1565) et de sa reconstruction
(1579/1584). Le volumineux in-folio de
583 feuilles. qui porte le numéro PK 2197,
a été la source principale de nos recher-
ches mais n'est qu'une copie «des spécifi-
cations. ordonnances et quittances se rap-
portant aux travaux du nouvel hotel de
ville d’Anvers ».

La plus grande partie est composée de pa-
ges qui sont manifestement des copies;
mais il en est ou figurent des signatures et
des dessins de marques.

Il serait assez bizarre que le clerc ou le
scribe «qui copiait les originaux, ait été
amené a reproduire des signatures, parfois
tres compliquées et des marques, dont le
dessin est quelquefois énergique et parfois
hésitant ou maladroit. A moins que cer-
tains documents aient été faits en double et
qu'un exemplaire ait été glissé parmi les
copies?

Il serait souhaitable de pouvoir retrouver

Le travail que nous présentons ici n'est qu'un début et sera continué plus tard.
Nous avons exploré dans les archives de la Ville d"Anvers divers dossiers qui
traitent de I'édification de son hotel de ville et de sa reconstruction apres 1'in-
cendie, provoquée pendant la Furie Espagnole en 1576. Afin de situer le temps

et I'époque en question, nous rappelons quelques dates historiques:

25 octobre 1555
3 avril 1559

22 aolt 1559
Aot 1561

1562-1566
Octobre 1564
S avril 1566

20-23 aodt 1566
28 avril 1567
Aolt 1567
Septembre 1567

Abdication de Charles Quint a Bruxelles.

Traité de paix de Cateau-Cambrésis.

Philippe 11 retourne en Espagne.

«Landjuweel» (réunion des Chambres de rhétoriques) a
Anvers.

Edification de I"Hotel de ville d"Anvers.

Opposition de ['autorité religieuse (Chapitre de Notre-
Dame) et du Magistrat d’Anvers contre la création du nou-
vel évéché d"Anvers.

Difficultés commerciales avec |I'Angleterre.

Départ du Cardinal Granvelle.

Compromis des Nobles.

Premiers préches protestants au Kiel, a Berchem et Bor-
gherhout-Deurne.

Les iconoclastes agissent a Anvers.

Entrée de Marguerite de Parme & Anvers.

Arrivée du duc d Albe aux Pays-Bas.

Arrestation d Antoine van Stralen, ancien bourgmestre

d’Anvers et commissaire aux Etats-Généraux: il fut déca-
pité.
Construction de la citadelle 8 Anvers.

L'ARCHITECTE DE L'HOTEL DE VILLE

Bien des études et des argumentations ont déja été publiées traitant le sujet en
question'.

Nous avons jugé qu'au lieu de recopier des passages de ce qui a été publié, il
valait mieux rechercher les sources?.

Nous y avons trouvé les données suivantes:

De décembre 1560 a mars 1560 — stilo brabantiae — un certain nombre de
personnes ont €té convoquées a Anvers; les notes s’y rapportant sont soit assez
simples, d"autres sont d'un style grandiloquent.

Nous les résumons ici.

Jacques Du Broeucq, « Architecteur», habitant Mons dans le Hainaut,«heeft
oversien de patroonen vanden gronde en facciate» a examiné les plans et des-
sins de fagade pour le nouvel Hotel de ville et a présenté des remarques a ce
sujet. A été payé 48 florins a raison de 16 jours a 3 florins par jour. Fait le
dernier jour de décembre « Anno 1560 ».

Maitre Jan Mynsheeren. « Architecteur», habitant Gand. a examiné «heeft
oversien» les plans et dessins de fagades et a présenté des remarques a ce sujet.
A été payé 20 florins et 10 stuyvers pour 10 jours.

Fait le dernier jour de décembre « Anno 1560 ».

Jan du Gardin, « Architecteur» habitant Lille.

«1l a exhibé dessaing ou patron pour maison de la ville que pretendez de batir et
eriger... que prendez de bon part son advis le salariant de ses travaulx et luy
baillerez occasion de vous servir diligentement...»

1l lui est payé 25 florins le 23 janvier Anno 1560 stilo Brabantiae.
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Lambert Suavius, «Ingeniaris», habitant Liége. A présenté certains plans et fait
des justification.
11 lui est payé SO florins le 27 février, Anno 1560 stilo Brabantiae.

Lambert van Noort (peintre, dessine projets de tapis, 1520-1571) s’adresse en
particulier au Seigneur van Stralen. qu'il a fait I'invention d'un dessin de fagade.
«selon I'Antique, avec des tours, triomphant, magnifiques et d'un aspect ri-
che...»

1l lui est octroyé 50 florins le 8 mars Anno 1560 stilo Brabantiue.

Nicolo Scharini, Florentin, qui déclare avoir fait plusieurs patrons et dessins et
qui demande S0 lires. «che per sua faticha domanda in tutto cinquante lire di
grossi moneta di fiandra».

11 regoit 200 florins le 26 mars Anno 1560 stilo Brabantiae.

Mr Loys du Foy, géometre. architecte du Roi Catholique d'Espagne regoit
400 florins qui lui sont octroyé par les Bourgmestres et Echevins «pour certains
voyages, services, avoir fait des plans et dessins du nouvel hotel de ville ».
Payé le 23 mars. Anno 1560 stilo Brabantiue.

Wouter van Elsmer, sculpteur, est payé S0 florins en récompense d'avoir fait
des plans et des dessins.
Fait le 29 mars. « Anno 1560 stilo Brabantiue ».

Un mois apres la série, dont question ci-dessus, nous trouvons encore deux
ordonnances: 2 %%,

Fig. 1. Archives de la Ville d’Anvers -
Iconographie 24 D | 2. Diplome commé-
morant la pose de la premiére pierre de
{'Hotel de Ville - 27 février Anno 1560, et
I'inauguration le 27 février 1564.

Dessin a la plume rehaussé d'or (66,6 x
72 cm).

A gauche, huit vers en style «chambre
rhétorique » :

La pierre. dont la taille mérite des éloges
fut posée la premiere

Vous pouvez la contempler ci-dessous

Et il vous est dit

Longueur, largeur. quand.

Et par qui elle fut posée

Ce qui est inscrit dessus

Vous le trouverez gi-dessous

A droite, également huit vers dans le
méme style:

Aprés la quatrieme année quand le travail
fut achevé

Alors le Magistrat arriva et les autres en
force

Et chacun suivant son état rendait honneur
au College

Ce qui fut fait d'une fagon louable. surtout
le service du Seigneur

Mais quand cela fut terminé le repas était
préparé

Et tous ceux de la Loi apparaissaient pour
étre flattés

Le vin ne fut pas épargné et de cceur ferme
Et avec une joie infatigable le nouveau ba-
timent fut arrosé.

Lofbaer was de steen gehouwen
die den iersten is gheleydt

Soo ghier onder cont aenschouwen
En daerby wordt u gheseydt
Lengde breed wanneer men deede
En van wien het is ghebeurdt
Watter al op stont gheschreven
Vindt ghier onder al tesaem

les originaux de ces signatures ou mar-
ques, pour éviter de se laisser induire en
erreur par des fantaisies: ou au contraire,
d’étre certain que ces signatures ou mar-
ques se rapportent réellement aux person-
nes citées.

N.B. Comme dans les notes suivantes,
nous ferons, la plupart du temps. appel au
Volume PK 2197. dont nous venons de
parler. pour éviter de devoir répéter ces
lettres et chiffres nous les remplacerons
par le sigle O.C.

Ainsi les textes se rapportant a Jacques Du
Broeucq. Jan Mynsheeren. Jan du Gardyn,
Lambert Suavius, L.ambert van Noort, Ni-
colo Scharini, Loys du Foy. Wouter van
Elsmer. se suivent et se trouvent aux f* 23
verso 24 ro-v”, 25 re-ve, 26 r*-ve, 27 rv.
3a&bd ) €. Jan Quinten alias Massys f* 47
r*. Willem vanden Broucke f 58 r'.
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Jan van Immerseele Marcg
Goduart Sterck Amptman
Costen van Halmale

Borgmeester

H. Nicolaes Rocox
H. Jan van Schoonhove

Naertvierde Jaer voorseit als twerck was
volbracht

Soo quam het Magistrat en andere met
cracht

Een ider naer syn staet tCollegio vereeren
Daer loffelyck wiert gedaen voor alden
dienst des heeren

Maer als dien was geeeyndt den dis die
was bereydt

Daer geel den wet verscheen ten eynde
vant gevleydt

Den wyn wiert njet gespaert van herten
onverdroten

Met onvermoeyde vreught het nieu ge-
bouw begoten

Borgmeester

Henrick van Berchem
Jan van Schoonhoven
Schepen

Lansloot va Ursele
Nicolaes Rocox

Jan van Schoonhoven
Jacop vander Heyden
Jan vanden Werven
Jan Wolfert

Melchior Schets

4 0.C. 2661

S 0.C. 428 .

Nous ne savons rien concernant le nommeé
Hans Mont de Gand; pour ce qui est de
Anthonis Mockaert de Bruxelles, suivant
f* 228 r* il a fourni en 1562. 18 pilastres
pour les «winckels» (boutiques) prévues
au rez-de-chaussée de I'hotel de ville. au
prix de 10 fl. par pilastre. qui lui ont été
pay¢ le 13 aoit 1562.

& Antwerpen in de XVIde eeuw - Genoot-

schap voor Antwerpse Geschiedenis.
1975 - p. 407 et suiv.
T0.C. 5 v,

BOC fPPSveet 13,
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«Nous commissaires. ordonnons & Peter de Haze de payer & Jan Quinten alias
Mussys (fils ainé du peintre Quinten Massys) la somme de 40 fl. qui lui sont
accordés pour son travail de faire quelques patrons et facciates. Fait le 21 avril
Anno 1561, aprés Piaques. »

«Nous commissaires, ordonnons a Peter de Haze de payer a Willem vanden
Broucke (Guillielmus Paludanus, sculpteur) 120 11. en récompense de son travail
d’avoir fait quelques patrons et facciate du nouvel hotel de ville et autres servi-
ces rendus. Fait le 26 avril Anno 1561.»

Il est a remarquer que par la suite les noms de ces différents personnages ne
réapparaissent plus, sauf Jacques Du Broeucq et Jan Mynsheeren, qui a la date
du 2 mai 1561 se réunissent avec quelques personnes, qui ne sont pas nommées,
«In de Gulden Cruys» (& la Croix d'Or) pour examiner «om te oversien» les
patrons et facciate®.

Enfin en avril Anno 1564 . aprés Paques, sont convoqués a Anvers: Hans Mont,
de Gand, Anthonis Mockaert, de Bruxelles et Jucques Du Broeucq. de Mons,
«inde affairen» du nouvel hotel de ville. Les deux premiers regoivent chacun
30 fl. (15 jours a 2 fl.), Jacques Du Broeucq 24 fi. (8 jours a 3 fl.)5.

Nous avons estimé qu’il serait utile de consacrer ici quelques lignes a la person-
nalité de Cornelis Floris®.

«Au milieu du XvI©siecle deux courants s‘opposent dans la sculpture: la
conception conservatrice gothique et la nouvelle tendance italienne, qui trouve
son expression dans le style grotesque.

La figure la plus représentative de cette derniére tendance & Anvers est sans
aucun doute Cornelis Floris I1. aussi appelé De Vriendt, (1514-1575). 11 est issu
d'une famille de tailleurs de pierre et de gens du métier. Son pere Cornelis
Floris I se qualifiait de tailleur de pierre dans un acte de 1538 et son grand'pére
Jan De Vriendt travaillait a I'église Notre-Dame de 1469 a 1491. Son oncle,
Claudius Floris, était estimé comme sculpteur, franc-maitre de St Luc depuis
1533 et travaillait également comme sculpteur a la cathédrale d*Anvers.

Vers 1538 Cornelis Floris II réside & Rome; on ne sait pas dans quel atelier il
travaillait. En 1539 il est de retour 4 Anvers car il est alors admis comme franc-
maitre dans la gilde de St. Luc. dont en 1547 il sera second doyen et premier
doyen en 1559.

Vers cette époque Cornelis Floris 11 a été en conflit avec le métier des magons
et par jugement en date du 21 novembre 1559 il est obligé de faire inscrire ses
éléves “"étrangers " dans ce métier.

Cornelis Floris était un artiste a facettes multiples: sculpteur. architecte et
créateur d'ceuvres de graphique. Le succes de son style est di en grande partie
a ses dessins. dont il se nomme “inventor™'. C’est entre 1546 et 1557 que des
séries de gravures et de dessins ont été diffusés par Hieronymos Cock (1507-
1570). qui ont eu une grande influence sur l'art décoratif en Europe occiden-
tale. »

LES COMMISSAIRES S'INFORMENT

Le 7 décembre 1560 nous trouvons le texte suivant: «Moi. Jacob Schoofs,
maitre des charpentiers et Pauwels Janss, comme scribe. certifient que les char-
pentiers et ouvriers. repris ¢i-aprés, ont travaillé a placer les mats, ou le nou-
veau hotel de ville sera construit»7.

Des bateaux accostent a quai. déchargeant des briques et de la chaux de Tour-
nai. également des matériaux de démolition. provenant de Santvliet (au nord
d Anvers). pour servir aux fondations et caves que Henrick van Puesschen, Jan
Duaems et Andries de Coninck ont entrepris de faire®.
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Le 4 février Anno 1560 stilo Brabantiae. Cornelis Floris et Colyn Mido chevau-
chent sur les routes qui ménent a Meerbeek / Hasselt / Maastricht / Aix-la-Cha-
pelle « Taken» / Limbourg « Limborcht», ils s’arrétent a cause de la neige, vi-
sitent les carriéres et distribuent des pourboires./ Liége « Luyck », ou ils s’arré-
tent suite au mauvais temps / Namur « Namen », ou ils rencontrent 3 marchands
de pierre / Huy « Hoye » / Gosselies « Gossely » / Binche « Byns» / Mons «Ber-
gen» / Ecaussinnes « Schausinnis» ou nous avons parlé avec les ouvriers. Ar-
quennes « Arquennis » / Nivelles « Nyvel» / Bruxelles « Brussel» // Soma touty
34 florins 12 1/2 st.

Le voyage a duré 14 jours et demi® (cfr fig. 2).

Pour ce qui est du personnage de Colyn Mido, nous savons qu'un Nicolas
Mydo, tailleur de pierre. originaire de «Chaussin» (Ecaussinnes) dans le Hai-
naut. est devenu bourgeois «poorter» d'Anvers le 13 aoit 15440, Cela expli-
querait trés bien le choix de celui qui devait accompagner Cornelis Floris:
d’abord la connaissance du métier, ensuite d'étre «du pays».

Par ordre de Monsieur van Stralen (a plusieurs reprises Echevin et Bourgmestre
d’Anvers) Cornelis Floris accompagné de mr Peter Frans, mesureur juré. se
rend a Clabecq «Clabbeke ». pour s’informer des qualités et défauts de la pierre
de cet endroit. Leur absence sera de 3 jours'!.

Les archives nous apprennent aussi que les responsables de I'édification du
nouvel hotel de ville avaient d'ailleurs déja fait une enquéte préliminaire dis-
créte. mais certainement trés utile'2. En novembre 1560, un certain Franchois
Criechaert avait été convoqué par les commissaires du nouvel hotel de ville,
pour lui demander s’il voulait les servir et apres son accord. ils avaient remis
leurs instructions par un «billiet»: se rendre a différents endroits, s’informer
des prix et des qualités de la pierre.

Franchois Criechaert avait visité Boom, Herbeke (?), Hoboken, Callebeek. et
aussi Rupelmonde, — centres de briqueterie '*.

Ensuite il se rend a4 Nivelles et parcourt le Hainaut, visite les carriéres de pierre
bleue et parle de prix avec chaque marchand.

Afin qu'il n’y ait pas de doute quant au caractére de sa mission, I'intéressé écrit
«hebben secretl. vernomen en elck bysonder gesproken» (j°ai appris secréte-
ment et parlé a chacun en particulier).

Revenant vers Bruxelles, il s'intéresse aux carriéres de pierre blanche et passe
par «Savelthem», «Dyegem», «Ste Geert-Mechelen», «Steynocherseel»,
«Vilvoirde ». Ce n’est que le 22 novembre 1561 que Franchois Criechaert signe
un regu «in volder betalingen» (pour paiement complet).

Quand les travaux furent déja bien avancés, se posa probablement la question
de la toiture et la, également, rien ne fut laissé au hasard. Mr Joos Peters, mai-
tre couvreur de la ville, fut envoyé par ordre des commissaires du nouvel hétel
de ville pour acheter des ardoises '4.

Joos Peters part le 27 décembre 1562 et passe par Mechelen, « Loven» (Lou-
vain), « Leeuws» Leau) « Luyck» Liége ». puis un courrier le guide de Liége a
«Salins» Sclayns, retour a Liége, «Sint Truyen» St Trond / Mechelen // Le
voyage a pris 12 jours.

I est intéressant de mentionner le passage suivant du rapport de Joos Peters:
«A Liege j'ai appris par les ouvriers de la ville, de I'Evéque et de ceux de
I'église de St-Lambert, que j'ai interrogés, et qui tous déclarent, que les meilleu-
res ardoises viennent de Salins. Ainsi je suis resté a Lieége ol ils m'ont montré
certaines maisons. couvertes de ces ardoises et qui me paraissaient trés bien».
Le 2¢ voyage a été entrepris le 1¢7 février 1562 et a duré 14 jours. Etant a Liege,
Joos Peters y a convoqué Servaes et Jun Geertss., marchand de Salins, Sclayn et
a passé avec eux un contrat devant les Echevins.

Le 3¢ voyage a eu lieu le 13 juillet 1564 pour acheter encore 50.000 ardoises et
payer les fournisseurs.

Jacop Houtappel
Henrick van Etten
Marten van Ranst
Symon Lhermite
Geeraert Despomereaulx
Mr Jan van Halmale

Mr Jan vander Meeren
M Paulus Scheurmans
M Jan van Leefdale

M Jan Rubbens
Anthonius van Mansdale

Secretaris

M Alexander Grapheus
M Jan van Halle

M Jan van Asseliers

M Hendrick de Moy

Greffiers

M Joachim Polites
M Adriaen Dycke
M Nicolaes Gillis

M Willem Martin

% 0.C. f* 103 v° et 104 r. Voir la figure 2.
1 SAA - Poortersboeken III 1540-62
{StadsArchiefA ntwerpen)

MYDO Nicolas/Nicolassone

Chaussin in Henegouw

steenhouwer 13 augustus 1544.

" 0.C. f 104 /104 v°.

12.0.C.0 171 r.

13 J. HOLLESTELLE. De steenbakkerij
in de Nederlanden tot omstreeks 1560, As-
sen 1961, p. 126...

19°0.C. 574 v / ST5 1 et v°.
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Fig. 2. Il nous a semblé digne d’intérét
d'indiguer sur un croquis le vovage de
prospection effectué par Cornelis Floris,
accompagné de Colvn Mido, en février
1560, stilo Brabantiae.

(SAA - PK 2197 - F° 103 v® et 104r. (Note
9).

Comme il existe deux localités :

- Meerbeke, prés de Ninove,

- Meerbeek, pres de Louvain,

nous avons estimé, comme ['étape sui-
vante du voyage était Hasselt, que c’est de
Meerbeek. prés de Louvain, dont il s'agit.

15 0.C. f* 28 1° et v°.
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LES FOURNISSEURS

NAMUR: MICHEL VOLTRON - HENRY HENCKAERT - JAN
MISSON

Quand Cornelis Floris, accompagné par Colyn Mido, passa par Namur il disait
avoir rencontré trois marchands de pierre.

Le 28 mars 1560, stilo Brabantiae, le tenancier «In den Rooden Schilt» (&
I"Ecusson Rouge) situé au Vieux Marché au Blé, pres de la Grand'Place a An-
vers, est payé pour la moitié des dépenses faites par Maitres Michel Votron et
Henry Henckaert. adjudicataires «selon que j'ai compris, déclare le tenancier
des fournitures de pierres de Namur pour le nouvel hotel de ville». Dans I'or-
donnance rédigée par les commissaires, un acompte de 300 fl. sera versé en
diminution pour la pierre de Namur a livrer pour «de rustycke ofte onderste
stagie » au prix de 12 1/2 stuyvers le pied carré's. Par suite, il leur est payé des
acomptes variants de 150 a 1.100 florins. dont le détail sera repris dans le dé-
compte final. Régulierement des bateaux accostent a Anvers et chaque fois
Cornelis de Vos. qui au début de ces décomptes est appelé modestement: «gar-
dien des pierres et de la chaux», établit une note de frais, qu'il a avancés ou
payés aux ouvriers. Régulierement ces notes sont vérifiées par les commissaires
et aprés approbation, il est ordonné a Peter de Haze de rembourser ces dépen-
ses et de les passer dans les écritures.

Nous possédons ainsi des documents dont une étude plus poussée permettra
d’établir ne fit-ce qu'une production partielle de certains maitres de carriére.
Ceci n'est qu'une hypothése qui demandera encore beaucoup de recherches
dans les archives.
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Nous résumons ici une de ces notes:'®

«Payé le 10 décembre Anno XVC et LXI Anthonis Aerts
pour lui et son compagnon, pour aider a décharger un

demi bateau de pierres de Namur avec son outillage 30 st
Item payé le 11 décembre Jan Jacobs de Borg. pour lui et

son outillage et aussi deux aides 3fl. 6st
Encore payé le 12 décembre Jacob Janss de Borg, pour

lui, son compagnon et |'outillage 3fl.

Item encore payé le 13 décembre les ouvriers ordinaires
du port (débardeurs) pour décharger deux et un demi ba-

teaux de pierres de Namur 15 f1. 15 st

Item payé Jan de Lantmeter pour avoir pendant 3 jours

aidé a décharger de la pierre de Namur et assuré la garde 3 fl.
Soma 26 fl. 11 st

Fait le 20 décembre Anno XVC LXI.»

Le 21 novembre «Ceux de Namur» se sont réunis & Anvers «In den Witten
Schilt» (a I'Ecusson Blanc) sur la Grand’Place avec les bonnes gens et ont ac-
cepté de livrer la pierre de Namur pour les deux étages. au Nord et a I'Ouest, au
prix de 15 1/2 st le pied carré'’.

Nous estimons qu'il ne faut plus faire une démonstration pour prouver que des
plans ou dessins étaient envoyés aux carrieres afin de faire tailler des piéces sur
mesure; nous croyons qu'il est également inutile dattirer I'attention sur le fait
que les mesures. par exemple le pied. variaient d’'un endroit a 'autre et qu’il
était important de notifier dans les commandes que les mesures étaient des me-
sures de tel endroit. A ce propos. nous relevons dans un décompte établi pour la
justification de salaires de tailleurs de pierre'® par trois fois la rubrique: «des
corniches du travail de Namur ont di étre raccourcies » ou bien «des piliers ont
do étre amincis». ... Errare humanum est...

Passons au décompte final qui a été approuvé par les parties intéressées a la
date du 14 octobre 156419,

Michel Votron. Henry Henckaert et Jan Misson, tous de

Namur, ont, a la date du 29 jour de mars Anno 1560,

avant Paques, accepté envers les commissaires désignés

pour ['édification du nouvel hétel de ville d’Anvers de

fournir la pierre bleue de Namur nécessaire au ' rus-

tycke '’ du susdit hotel de ville, au prix de 12 1/2 stuyvers

par pied carré, livré a quai. Les mesureurs jurés ont re-

levé 2.280 1/2 pieds

soit un total de SA7511.-6-1
A la date du 24 novembre Anno 1561 les mémes ont ac-

cepté de fournir toute la pierre bleue de Namur néces-

saire pour les deux étages et la galerie pour les coOtés

Ouest et Nord au prix de 15 1/2 stuyvers le pied carré.

Les mesureurs jurés ont relevé le 12 juillet Anno 1564

9.364 pieds soit un total de 7.2571.-2-
Les mémes ont encore livré (suivant le décompte des me-

sureurs jurés fait le jour susmentionné) 256 balustres a

30 stuyvers piéce 384 fl.

Soit un total de 12.816 fl. - 8 - 1
A valoir sur la somme susdite il leur a été payé: 6 0.C. 177 .
28 Marty Anno 1560 FlL. 300 17.0.C. 180 v*
19 Juni Anno 1561 150 B 0.C. 282w

Prima July 1.100 15 0.C. 492 -
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20 0.C. f* 68 r.
OC P12 &V

131
8 August 420
20 Septembris 1.000
8 Septembris 200
14 Octobris 200
12 Decembris 950
13 January 200
12 February 300
20 Aprilis Anno 62 900
22 Mey 1.000
26 Septembris 1.000
5 Decembris 900
19 January 1.000
18 Marty 900
25 Mey Anno 63 900
3 Octobris 900
Total des paiements FI.  12.320
Il reste encore a payer une somme 496 fl. - 8 - 1

Ce qui se fera a la date du 14 octobre « Anno 1564 » et la
quittance qui sera signée par les fournisseurs se termine
par: «ce que nous acceptons et approuvons ».

LIMBOURG: RENYR RATLO MAYEUR

Nous nous trouvons ici devant un cas qui n'est pas simple, en ce sens qu'il y a
plusieurs personnes qui interviennent.

D’un coté, il y a le personnage de Renyr Ratlo, mayeur de Lymborch. de I'autre
cOté, trois associés résidant a Anvers. qui sont mentionnés comme entrepre-
neurs-magons et sont adjudicataires des fondations et les magonneries des caves
du nouvel hotel de ville; ce sont Henrick van Paesschen, Jan Daems et Adrien
de Coninck. Ce dernier aura plus tard des démélés avec ses deux associés et il
en résultera une action en justice.

- Le premier document est une ordonnance des commissaires, autorisant Peter
de Haze de payer a Renier Ratloe, mayeur de Limbourg. la somme de 1.600 f1.
de la part de Henri van Paesschen. Jan Daems et Adrien de Coninck. adjudica-
taires pour les livraisons de la pierre rouge de Lymborch. nécessaire «trotter
rustycque » du susdit nouvel hotel de ville; ceci pour compte et en diminution de
leurs fournitures dont ils sont responsables. Fait le 9 Mai A°® 15612,

Est joint une quittance, rédigée en patois allemand, ou Renyr Ratlo reconnait
avoir regu suivant contenu du contrat 1.500 f1. et 100 fl. comme cadeau pour son
épouse, de Jacop van Wesenbeke, Pensionnaire de la ville d’Anvers.

Jan Daems a d'excellents rapports avec Renyr Ratlo, comme le prouve une
lettre. en date du 18 juillet 1561, écrite en patois allemand, qui débute par «Jo-
han gode frunt»: «Jean cher ami, payez les frais d'expédition. vous recevrez les
échantillons de pierre; il y a assez de pierres disponibles, nous voulons vous
traiter en frére — que Dicu vous garde ». Et il lui demande de faire plaisir & son
épouse en achetant une piece de toile de lin a 4 stuyvers I'aune.

- Le 23 juillet 1561, trois charretiers d’« Upen» (Eupen), arrivent a Anvers
conduisant trois voitures contenant 76 1/2 pieds de pierres de Limbourg et sont
payés par Peter de Haze 41 1. 19 st. pour frais de transport.

Le méme jour Peter de Haze verse a Henrick van Paesschen, Jan Daems et
Adrien de Coninck la somme de 100 fl. en compte et en diminution des livrai-
sons de pierres de Limbourg a faire par eux?'.
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- La pierre de Limbourg arrive par bateau a Anvers; nous faisons suivre une
note de Cornelis de Vos, pour déchargement et frais:

«Payé le 8 janvier 1561 a Cornelius Willemss, batelier de

Dort (Dordrecht) pour lui, son compagnon et son outil-

lage 31. 10 st.
Item payé le 9 janvier Herman Jerefaes, batelier de Dort

pour lui, son compagnon et |'outillage 3 fl. 10 st.
Item payé le 13 janvier Gheert Bouwens, son compagnon

et son outillage 31l

Item payé Cornelis Mydome le 28 janvier pour lui et son

compagnon et I'outillage 2 fl. 12 172 st.
Item payé aux ouvriers ordinaires pour décharger quatre

bateaux de pierres de Lymborch 24 fl.

Payé Jan de Lantmeter pour décharger pendant 5 jours le
bateau de Herman, contenant plus de pierre et 2 jours
pour déplacer la pierre de Namur hors de I'enclos sur la

Grand'Place*? 7 fl.
Item payé le batelier Jan, qui a aidé Jan de Lantmeter
pour déplacer la pierre hors de I'enclos 2 jours 30 st.

Item pour payer les charretiers pour 3 transports de la

pierre de Bréme qui a été déchargée 'In de Nieuwe

Stadt™’ (le nouveau quartier d’Anvers, réalisé au Nord

par Gilbert van Schoonbeke en 1549) le transport a 7

stuyvers 21 st.
Pour conduire les charrettes de la Grand'Place au

Eechhof (le magasin de la ville) les charrettes restant

chargées 1 172 st.
«Passé le dernier jour de janvier > Anno 1561 stilo Bra-

bantiae » 22,

- Le 19 mars 1561 Cornelis Floris charge le principal tailleur de pierre travail-
lant a I'hotel de ville, nommé Johan Houppe, de se rendre aux carrieéres de
Limbourg en accord avec I'Echevin van Halmale «tot vordernisse van de Wer-
cke» (pour I'avancement des travaux). 1l lui sera payé 12 st. par jour et 6 11.
pour frais de route 3.

Le méme Johan Houppe est encore une fois envoyé a la carriere de Limbourg,
au mois de mai 1562, a raison de 12 st. par jour et cela en plus des 6 fl. regus le
19 mars et les 7 fl. regus du Mayeur de Limbourg. Les commissaires ordonnent
le 27 mai 1562 qu’il lui sera payé 18 fl. 4.

- Le 18 aolt 1562 un décompte final est soumis aux

commissaires par Goris Tuyt, batelier de Limbourg. qui a

amené dans la ville d'Anvers par la Meuse, pour les tra-

vaux du nouvel hétel de ville igi, 9.500 pieds de pierre de

Limbourg, suivant les mesurages faits par les mesureurs

jurés, et il revient au dit Goris, pour frais de transport

pour chaque pied de pierre 2 1/2 ST., suivant les instruc-

tions données par le mayeur de Limbourg Renyer Ras-

tloe; ce qui revient a 1.187 fl. - 10 st.
Il a été aussi payé comme péage et transbordement 230 fl. - 17 1/2 st.
Soit un total de 1.418 fl. - 7 1/2 st

Sur cette somme il a été payé

12 aolt 1561 260 fl. - 7 1/2 st.
29 septembre 204 fl. - 1 1/2st. 22 O.C. 190 v° & 191 r*.
10 octobre 216 fl. B 0.C. 200 & vo.

11 avril 1562 344 fl. - 11 st. 24 0.C. 212 v 213 r.
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30.C f229r.
0.Cc. 210,
7 0.C. 203 v
28 0.C. f* 345 v* 346 1.
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9 juin 252 1l. -

Total des paiements 1.367 fl. -
Il reste un solde de 51 fl. - 7 1/2 st.

Moi, Goris Tuyt, batelier de Limbourg. reconnait avoir regu des mains de Peter
de Haze la somme de 51 fl. 7 1/2 st., en entier paiement suivant décompte avec
les adjudicataires fait et cloturé. Ce 18 aolt 1562. »

Les commissaires ordonnent a Peter de Haze «de payer & Goris Tuyt, batelier
de »’Lymborch™, 30 fl. qui lui sont accordés comme gratification pour sa dili-
gence extréme et |'application dont il a fait preuve en amenant de la pierre de
" Lymborch ™ pour le nouvel hotel de ville.

Fait le 28 aolt Anno 1562, » %5

RANCE: HENRY FANNEAU - LAURIN DE FIER

- Suivant les habitudes en matiére d'adjudications, Henry Fanneau et son asso-
cié Laurin de Fier. rencontrent les bonnes gens chez Paschyn Verhaeghe, te-
nancier du « Witten Schilt» (I'Ecusson Blanc) Grand'Place 4 Anvers le 26 avril
1562 et acceptent de livrer colonnes et balustres en pierre de Rance pour le
nouvel hotel de ville. Passé en compte le 16 mai A° 156226,

Déja le lendemain de la réunion, soit le 27 avril, les commissaires avaient or-
donné de payer une avance de 200 fl.27.

Nous remarquons que si Henry Fanneau signe de son nom. Laurin de Fier uti-
lise une marque.

- Cornelis de Vos mentionne «que le 22 octobre 1563, il a

payé de Craenkinderen (les ouvriers de la grande grue)

pour 11 montées pour les piliers de Rance: 10a4st./1a

2 st. 21l - 2 st.

Item payé pour les chariots 3fl.- 3 st.

Item payé Jan de Lantmeter et 4 autres ouvriers, chacun

12 journée 34 st.

Item encore payé pour 10 bottes de paille pour mettre

dans les chariots 2172 st.
Total 7.1 1/2 st

Passé en date du 29 octobre 1563 » 28,

- Passons au décompte final

«Le 27 avril 7" Anno 1562, les commissaires pour |'édi-

fication du nouvel hoétel de ville d’Anvers ont accordé a

Henry Fanneau et Laurin de Fier de fournir pour le susdit

hotel de ville, entre autre, 8 et 2 demies colonnes avec

leurs chapiteaux et bases en pierre de Rance pour la

somme de 1.000 fl.
Le 21 janvier Anno susdite “'stilo Brabantiae’’, les mé-

mes fournisseurs ont accepté de livrer 8 et 2 demies au-

tres colonnes avec bases et chapiteaux et encore 6 colon-

nes et une demie du méme marbre de Rance, sans bases

et chapiteaux, pour 1.300 1.
Toutes les susdites colonnes ont été fournies et encore

deux autres de la méme pierre, en dehors des conditions,

d’ou il vient suivant I'accord fait avec eux la somme de 100 f1.

Somme des adjudications et fournitures 2.400 1.
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Il leur a été payé ce qui suit:

27 avril 1562 200 f1.
12 novembre apres 100 fl.
22 janvier 300 fl.
23 octobre 1563 S00 fl.
I*F mars aprés 600 fl1.
Somme des paiements 1.700 1.
Il reste encore pour le paiement complet 700 f1.

Nous. commissaires ordonnons a Peter de Haze de payer
a Henrick Fanneau et Symone de Boulan, veuve de feu
Laurin de Fier. en satisfaction et paiement complet de
colonnes avec leurs bases et chapiteaux en pierre de
Rance, par lui et le prénommé Laurin. de son vivant,
fourni pour le susdit hotel de ville la somme de 700 fl.
Fait le S juillet Anno 1564.»2°

- 7 octobre 1564

«A la date gi-dessus il a été livré par Henry Fanneau et
Jehan du Monseau le reste du travail en pierre de Rance
comme suit :

Item fourni 25 balustres chaque balustre au prix de 4 fl. 100 1.

Item 2 grands pilastres qui seront placés tout en haut sous

les deux grands thermes 54 fl.

Item encore livré 2 pilastres qui viennent en dessous des

thermes en albatre a la cheminée du Staetencamer 24 fl.

Item encore livré 4 niches de pierre de Rance qui vien-

nent dans la cheminée du Staetencamer 48 fl.

Item encore livré 4 frises de pierre de Rance qui viennent

dans la méme cheminée 18 fl.

Item encore livré des balustres a 4 fl. piéce 112 fl.
Soma 356 f1.

Nous. commissaires ordonnons a Peter de Haze de payer a Henry Fanneau et
Jan du Monseau. qui a épousé Symonnette de Boulan, veuve de feu Laurin de
Fier, la somme de trois cent et cinquante fl.. notamment diminuée de deux cent
et douze florins pour 53 balustres livré par eux aujourd hui pour le nouvel hotel
de ville au prix de 4 fl. piéce suivant le contrat fait avec nous et le reste de cent
trente-huit fl. pour pilastres. niches et frises en pierre de Rance non livré par
eux et dont ils sont convenus pour le prix aujourd hui avec Mr Henri van Ber-
chem et Cornelis Floris.

Fait le 7 octobre Anno 1564.»

«SALINS» SCLAYN - SERVAES ET JAN GEERTSS

Dans le compte rendu de son second voyage Joos Peeters avait mentionné qu’il

avait convoqué les marchands de Salins, Servaes et Jan Geertss, a Liége et avait

passé avec eux un contrat devant les échevins.

Ceci impliquait une assez grande indépendance et une confiance mutuelle avec

les commissaires de 1'hétel de ville a Anvers.

Nous constatons en effet. que c’est avec Joos Peeters et non avec les mar-

chands de «Salins» que les comptes sont réglés. non seulement le rembourse-

ment des frais de voyage. mais "achat des ardoises et les frais de transport, 2° 0.C. f* 447 v° 448 r*.
comme il ressort des acquits ci-apres: 30.0.C. 489 v*.
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31O0.C 31
32 0.C. 450 .
30.C. 577

3).L. VAN BELLE L'Industrie de la
pierre en Wallonie (XVI©-XVIII" s.). Edi-
tions J. Duculot, Gembloux 1976.
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«Moi, Joos Peeters, couvreur de la ville, reconnait avoir regu la somme de
200 fl. en satisfaction et en plein paiement de 300.000 ardoises vendues et ac-
ceptées d’étre livrées a Liege au pris de 4 [1. le 1.000 et ceci en plus des 1.000 fl.
regus en compte avant cette date.

Ce 17 juillet 1563.» 3!

«Nous commissaires de I'hétel de ville, ordonnons de payer Joos Peeters, cou-
vreur de la ville. la somme de 58 fl. pour frais de transport par bateau ramenant
de Liége 48.400 ardoises au prix de 14 st. chaque 1.000.

Fait ce 14 juillet 1564. »32

Le décompte final donne les indications suivantes:

«- Joos Peeters. couvreur de cette ville. présente en

compte pour le toit de I'hétel de ville de cette ville d"An-

vers, mesuré i 110 verges par les mesureurs jurés le 7 mai

1565

A 3 fl. de ""roede ™ 330 f1. -

1l lui revient encore les depenses faites en achetant des

ardoises a «Salins», les frais de déchargement et de

transport suivant la note remise par lui 182 fl. - 3 1/2 st.
11 lui revient encore pour la pose des premieres ardoises

suivant les vieilles coutumes 331l -
11 revient au méme pour 42 jours de vacation a 20 st. par
jour pour 3 voyages a Liege pour acheter les ardoises et
régler les comptes 42 fl. -
Somme de ce qui revient au susdit Joos Peeters S87 0. - 3 1/2 st.
Sur cette somme il lui a été payé et il a regu ce qui suit:
le 21 aoit Anno 63 100 fl. -
16 juin anno 64 100 fl. -
10 juillet 100 f1. -
18 novembre 100 fl. -
Total des paiements 400 fl. -
Déduit de la somme de 587 fl. - 3 1/2 st.
11 reste a lui payer 187 fl. - 3 1/2 st.

Moi. Joos Peeters. couvreur de la ville, reconnait avoir regu de Peeter de Haze.
la somme de cent quatre-vingt-sept florins trois stuyvers et demi en satisfaction
et paiement complet pour avoir couvert d’ardoises le toit de I'hotel de ville.
ainsi que des dépenses faites pour les vacations comme il ressort du décompte
que j'ai établi.

Ce 14 novembre Anno 1565.»33

FELUY - ARQUENNES., ANTOINE HANICQ dict «CREDO »

Avant d’entamer I'exposé qui va traiter de cet autre fournisseur il est indispen-
sable d’ouvrir une courte parenthese.

En 1975 a été créé le Centre de Recherches Glyptographiques, dont le secréta-
riat est fixé a Braine-le-Chateau.

En 1976 a paru dans la collection Wallonie, art et histoire; « L'industrie de lu
pierre en Wallonie - XVI- - XVIE siécles - particuliérement a Feluy-Arquennes,
Ecaussinnes et Soignies »3*. 11 en a résulté que I'étude des archives a été pous-
sée trés activement et que ces recherches ont eu des résultats non négligeables,
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en ce qui concerne |'explication, la diffusion, la valeur. que prennent les mar-
ques lapidaires pour |'étude historique de monuments.

Nous voudrions exprimer le souhait que cette étude s'étende également aux
carvieres de Rance, Namur. Limbourg. qui ont été sollicitées au XVI¢ siecle pour
fournir leurs produits a la réalisation du monument remarquable qu’est |'hotel
de ville d"Anvers.

Quand nous avons mentionné les fournisseurs de Namur. ils étaient a trois; pour
Rance ils étaient a deux. pour Limbourg. le mayeur semblait plutot un protec-
teur qui autorisait Iapprovisionnement et les trois associés Anversois camou-
flaient un peu toute cette entreprise.

Pour Feluy-Arquennes. il n'y a qu'un personnage. mais il est de taille. La gé-
néalogie a été établie:**

Anthoine Hanicqg
Echevin Feluy 1508/09
sa femme T 1549

Jean Hanicq dict « Credo »
Mayeur Feluy 1545/47
1560

Guillaume Hanicq
o+ 1500
Marchand de pierre

|
Anthoine Hanicq
dict «Credo»

+ 1580

Comme des archives ont été détruites a Mons en 1940. nous sommes reconnais-
sant de pouvoir faire appel aux Annales du Cercle Archéologique de Mons?:

«Sur une belle grande pierre représentant deux personnages (homme et femme)
couchés, les mains jointes. Ces personnages sont surmontés chacun d’un écu.
Armes: Hanicqz de ... au trident de...

Nopcre fruste

Chy gist Anthoine Hanicqz marchan de / Pieres q trespassa le 8 janvier 1580 / et
Janne Nopere sa feme laquelle / trespassa le | Decembre 1595 / Pries Dieu pour
leurs ames.

Pour compléter ces renseignements signalons qu'une photo de cet écu avec le
trident est reproduite dans les « Lointains messages de la pierre » de R. San-
sen’’.

En 1504/05 et 1505/06 Anthoine Hanick et Claus de Prince. de Feluy, ont été
payés pour des livraisons de pierre bleue a I'église Saint-Gommaire a Lierre*.
En 1560 a la mort de son oncle Jean. Anthoine Hanicq est devenu son héritier.
méme de son surnom.

Lorsque Cornelis Floris, accompagné de Colyn Mido. exécute la mission d’in-
formation, il déclare avoir parlé a trois marchands de pierre 2 Namur, qui selon
toute probabilité. étaient Michel Votron. Henri Henckaert et Jan Misson. mais
reste assez vague quand il parle d'Ecaussinnes, Arquennes et Nivelles.

Faisant entrer les dates, les plus importantes, dans un graphique. nous avons été
assez étonné de constater que c'est le 24 novembre 1561 que non seulement
Michel Votron. Henry Henckaert et Jan Misson acceptent de fournir la pierre
bleue de Namur pour les deux étages et la galerie, pour les cOtés ouest et
nord'®, mais que Anthoine Hanicq. également s’engage a fournir toute la pierre
bleue pour les deux étages, cOtés est et sud?®. Il lui est versé un acompte de
400 fl.: en plus, Cornelis Floris se constitue garant principal.

Une autre particularité a signaler concernant Anthoine Hanicq: la marque du

35 Documentation Centre de Recherches
Glyptographiques (CRG - Braine-le-Cha-
teau).

3 Annales du Cercle Archéologique de
Mons. Tome XLI (1912).

Epitaphier et Epigraphier d’'Arquennes par
Fernand de Lalieux de la Rocq. p. 28,
nr. 46.

37 R. SANSEN. Lointains messages de lu
pierre. Edition de «La Taille d’Aulme»
1975. pp. 39-42. fig. 20.

3% H. LEEMANS, Sint-Gummaruskerk te
Lier. Nederlandsen Boekhandel, 1972,
p. 36.

39 0.C. 170 v°.
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40 .0.C. ¥ 244 vo 245 1.

Notons que quand il est question de livrai-
sons de pierre bleue par Anthoine Hanicq
on parle toujours de «Schouscheynse
steen» qui n'est qu'une transformation de
pierre d'Ecaussinnes. Nous avons trouvé
cette expression dans beaucoup de vieux
textes et cette expression s'applique 2
toute la région d Ecaussinnes - Arquennes
et Feluy.

Cloture ou enclos: Nous savons que a di-
vers endroits des quais de I'Escaut, ou a
proximité, et sur la Grand-Place. prés de
I'hotel de ville, il y avait des enclos entou-
rés de clotures pour stocker les matériaux
de construction.

Sur la Grand-Place il y avait aussi une
«loge »,

a1 0.C. 252 ve.
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trident a été relevée bien des fois 4 Anvers. Un certain nombre de fois. elle se
présente avec une «traverse» entre les dents. Ceux qui manifestement se datent
apres 1560. montrent le trident, sans la traverse: «Hessenhuis» (Maison de
Hesse) (1563/65) — coin Zirkstraat et Vleeshouwersstraat (1572). Serait-ce une

«brisure» comme en héraldique ?

Revenons-en a I'hoétel de ville d’Anvers. Comme pour les autres fournisseurs,
nous donnerons quelques détails se rapportant aux déchargements des bateaux,

puis nous passerons au décompte final.
Cornelis de Vos signale :4°

«- Payé le 5 septembre 1562 a Franchois Verhagen et son
compagnon, parcequ’ils ont aidé a décharger leur bateau,
qui était chargé de «Schouscheynse steen» (pierre
d*Ecaussinnes)

« Item payé les compagnons du port de décharger le ba-
teau de 9 quart / de «Last» a 3 fl. ce qui fait avec le
transport a I'intérieur de la cloture

- Item payé le 7 septembre les ouvriers “"aen den platten
steegere”’ (un débarcadére) de décharger 3 " voeders™
(chargements)

- Item le dernier jour de septembre payé Godevaert van
Broecke pour lui et son compagnon

- Item payé les compagnons pour décharger le bateau
susdit 2 1/2 ""Last™ / le " Last™ a 3 fl. et conduire dans
I"enclos

- Item payé Jan de Lantmeter pour aider a décharger le
bateau et ranger le tout sur la place, prés de 1'hotel de
ville

- Item payé Thomaes van Slote pour 8 trajets du Maygat
(débarcadere sur I'Escaut) a I'hétel de ville

- Item payé 4 trajets du "’ Platten Stegere ' jusqu'a I'hotel
de ville

- Item encore payé pour aller chercher I'outillage et le
ramener

Somma

I8 st.

30 st.

7fl. - 10 st.

28

20 st.

24 st.

8 st.

6 st.

fl. - 8 st.

L’ordonnance des Commissaires de payer Cornelis de Vos est datée du 17 octo-

bre 1562.

Décompte de Cornelis de Vos*!

- Item payé le 20 octobre 4 Willem Machiels et a son
compagnon, pour aider a décharger son bateau contenant
de la pierre de Schoyschein

- Item payé les ouvriers ordinaires du port pour déchar-
ger le susdit bateau et conduire les pierres dans I'enclos
du Werff, 3 1/2 Last a 3 fl.

- Item payé Jan de Lantmetere, davoir aidé les bateliers
dans le déchargement 1 1/2 jour

- Pour transporter 1'outillage

- lItem payé a Lauwereys, cordier pour de la corde gou-
dronnée et un crochet

- Item payé encore a Lauwereys, cordier, 123 livres de
cordes pour servir dans la grue quand il faut décharger de
la pierre bleue ou blanche et quand les bateliers estiment
que le mat de leur bateau n’est pas assez solide pour y
attacher la bascule

somma

9 fl.

4 fl.

91l -

2511 -

12 st
- 15 st
30 st
4 st
4 1/2 st.
5172 st.
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L'ordonnance des Commissaires de payer Cornelis de
Vos est datée du 21 novembre 1562.

Le décompte final se présente comme suit:*?

« Les mesureurs jurés de la ville d"Anvers ont compté le
24 octobre Anno 1564 13.200 pieds livrés par Anthoine
Hanicq. dict "Credo'". pour les besoins de I'hotel de
ville, au prix de 18 st. le pied. suivant les contrats en date
du 24 novembre 1561,

font la somme de

En plus il y a 810 pieds livrés pour les cheminées de
I'hétel de ville au prix de

Encore 187 balustres, au prix de 30 st. pieéce

Les mesureurs jurés ont compté le 20 octobre Anno 1565
1144 172 pieds de pavement du collége, la grande et la pe-
tite salle, au prix de 2 st. le pied

Encore pour 1129 pieds de pavement, pour la chambre
des échevins et la chambre de devant, au prix de 2 st. le
pied

Somme de ce qui revient a Anthoine Hanicq
A valoir sur cette somme il lui a été payé:

24 novembre Anno 1561 400 f1.
4 février 200
12 avril Anno 1562 600
29 mai 600
14 juillet 900
19 aout 1.300
8 janvier 1.000
21 avril Anno 1563 400

mh——— CSew
11.880 f1.
756 f1.

280 f1. 10 st.

14 fl. - 9 st.

127 f1. - 1 st.

13.157 fl. - 19 st.

Fig. 3. Ville d"Anvers. Musée Plantin-Mo-
retus.

Photo FN 4137, de la gravure « Nouvel ho-
tel-de-ville d’ Anvers » tirée de I'ouvrage de
L. GUICCIARDINI « Descrizione di tutti i
Paesi Bassi» Apresso Guilielmo Silvio, An-
versa. MDLXVII.

(Autorisation du College Bourgmestre et
Echevins de la ville d’Anvers. SI150728 en
date du 19 novembre 1979, qui se rapporte
aussi au document Fig. 1)

Le nowvel hotel-de-ville d”Anvers avant été
incendié le 4 novembre 1576, pendant la
« Furie Espagnole », il 0’y a que peu de
documents iconographiques datant
d'avant cet épisode.

Nous avons choisi de reproduire la gra-
vure dont question ci-dessus, qui par la
dédicace de Guilielmo Silvio porte la date
de 1565.

20.C. 578 v /579 et vt



139

19 aofit 600
28 octobre 800
18 février 600
9 avril 400
15 mai Anno 1564 300
18 juillet 200
S janvier 1.000
3 mars 1.000
24 octobre Anno 1565 800
Le total des paiements est de 11.100 fl.

Ceci retranché des 13.157 fl. - 19 st.
Il reste 2.057 fl. - 19 st.

Nous, commissaires des travaux, du nouvel hotel de ville d’Anvers, ordonnons
a Peter de Haze de payer & Anthoni Hanicq. qu'on nomme "' Credo™’, la somme
de deux mille cinquante-sept florins dix-neuf st. en satisfaction et paiement
complet de toutes les pierres de Schouschein livré par lui pour les besoins de
nouvel hotel de ville.

Fait le 27 novembre Anno 1565.»

Au moment d'achever cette courte étude, nous regrettons de ne pouvoir termi-
ner par une conclusion, ce que nous espérons toujours, quand nous entrepre-
nons des recherches: montrer les marques, qui sont les preuves de ce que nous
avangons.

Quand nous découvrons des marques, elles sont ou identifiées ou nouvelles.
En ce qui concerne le cas Hanicq, la situation est inverse : nous savons quand il
a livré, nous savons méme a quel endroit du batiment les pierres étaient desti-
nées, mais nous ne savons ou elles peuvent étre trouvées.

II faudrait d’abord la possibilité de faire un examen approfondi, mais ... les
pierres fournies par Hanicq sont-elles toujours [1a? N'oublions pas que I'hotel de
ville a été incendié lors de la Furie Espagnole en 1576.

Il serait opportun d'examiner de fagon approfondie, les dossiers d'archives, qui
traitent de la reconstruction de ['hotel de ville (1579/1584).

R. ADRIAENSSENS
Novembre 1979



RECAPITULATION

FELUY - ARQUENNES

Anthoine Hanicq, dict « Credo »

24 novembre 1561

Accepte de fournir toute la pierre bleue
pour les deux étages de I'hotel de ville
cOtés est et sud.

I1 Tur est versé un acompte de 400 fl.
Cornelis Floris se constitue garant
principal.

24 octobre 1564

Les mesureurs jurés de la Ville d*Anvers
comptent

- 13.200 pieds livrés par Anthoine Hanicq.

dict «Credo» au prix de 18 st. le pied
- 810 pieds pour les cheminées
- 187 balustres au prix de 30 st. piéce

20 octobre 1565

Les mesureurs jurés comptent
- 1144 1/2 pieds de pavement, 2 st. le pied
- encore 1129 pieds de pavement

Il revient 2 Anthoine Hanicq

Il lui a été payé en acompte:

une premiére fois le 24 novembre 1561
400 fl. / le dernier acompte de 800 fl. est
du 24 octobre 1565.

En tout il lui a été versé:

Le solde
sera payé le 27 novembre 1565.
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11.880 fl.
756 fl.
280 f1. 10 st.
114 fl. 9 st.
127 fl.
13 157 fl. 19 st.
11.100 fl.
2.057 fl. 19 st.

NAMUR

Michel Votron - Henri Henckaert - Jan Misson

28 mars 1560, stilo Brabaniiae,

Maitres Michel Votron et Henri Henckaert
s'engagent a fournir de la pierre de Namur
nécessaire pour le rez-de-chaussée du
nouvel hatel de ville d*Anvers.

Il leur est payé un ecompte de 300 fl.
{(Notons que dans le décompte final les
trois associés sont cités.)

24 novembre 1561

Michel Votron, Henri Henckaert et Jan
Misson acceptent de fournir toute la pierre
bleue de Namur pour les deux étages et la
galerie, cOtés ouest et nord.

A une date qui n’est pas spécifiée. les me-
sureurs jurés de la Ville d'Anvers ont
compté pour le rez-de-chaussée

- 8.280 1/2 pieds, a 12 1/2 st. le pied

13 juiller 1564

Les mesureurs jurés ont compté pour les
étages:

- 9.364 pieds, 15 1/2 st. le pied

- 256 balustres. a 30 st. piece

Somme totale

Il leur a été payé comme acompte:

Une premiére fois le 28 mars 1560 300 fl. /
le dernier acompte de 900 fl. est du 3 octo-
bre 1563.

En tout il a été versé

Le solde
sera payé le 14 octobre 1564.

12.320 fl.
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LIMBOURG

Renyr Ratlo, mayeur
Henrick van Paesschen, Jan Daems et Adriaen de
Coninck

Des données dont nous disposons actuellement, nous pouvons
déduire que suivant les mesureurs jurés les bateaux ont ammené
a Anvers 9.500 pieds de pierre de Lymborch.

Le décompte en date du I8 aout 1562 spécifie que le prix de
transport se monte a 2 1/2 st. le pied.

Les péages et transbordement (4 Dordrecht (?)] se chiffrent a
+ 20 % des frais de transport.

A part les paiements faits au mayeur Renyr Ratlo, tous les
acomptes payés a Henrick van Paesschen, Jan Daems, et
Adriaen de Coninck. (dont a un certain moment le nom n’est
plus mentionné) sont libellés «en compte et diminution de la ma-
gonnerie qu’ils ont entrepris de faire ».

Un examen plus détaillé sera indispensable.

RANCE

Henry Fanneau - Laurin de Fier puis Jean

Monseau

26 avril 1562

Henry Fanneau et Laurin de Fier accep-
tent de livrer colonnes et balustres en
pierre de Rance pour le nouvel hotel de
ville d"Anvers.

Le lendemain il leur est pay€ un acompte
de 200 fl.

Quand nous passons a l'examen du pre-
mier décompte final:

5 juillet 1564

nous constatons qu'il s’agit d'un marché a
forfait pour un total de

Des acomptes ont été versés:

200 fl. le 27 avril 1562,

600 fl. le 1°" mars 1563

Le total se chiffre a

Reste un reliquat de
qui sera payé le S juillet 1564 a Henry
Fanneau et la veuve de Laurin de Fier.

7 octobre 1564

Henry Fanneau et son nouvel associé Jean
du Monseau, qui a épousé la veuve de
Laurin de Fier, fournissent un complément
d’ouvrages pour un total de

Suite a des tractations avec Henrick van
Berchem. bourgmestre d’Anvers et Corne-
lis Floris, les fournisseurs acceptent pour
tout réglement la somme de 350 fl.
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(sauf indication contraire, clichés de I'au-
teur)



POTALLES

' A.R. du ¢ aolt 1933.

2 Celle de gauche, avec un Christ en croix,
porte |'épitaphe: CE 17. 7BRE. 1696/
IAN. COLART. ICY. FVT/ (O)CCIS.
PRIE. POVR. LVI.

Celle de droite:

ICY (A) ETE (O)CCY(S) (HYON/ NESTE
IVNNE HOMME PIER/ (S)IMON (T?)
(LA) NVIT DV 30/ (A)V 3(1) 8BRE 1732
PRIEZ/ DIEV POVR SON AME.

3 Dim.: H. pédicule: 146 cm: H. niche:
100 ¢cm: 1. niche: 66 cm; prof.: 36 cm. Il
est pratiquement impossible, dans ['état
actue| des choses, de donner des dimen-
sions correctes pour la premiere «potalle ».
4 Voir le cliché de 1943 a ['institut Royal
du Patrimoine Artistique. ou la grille man-
que.

$ Le rebord du chapeau est en fer. La
statue a été récemment retirée par crainte
des voleurs.

6 Saint Roch a été canonisé en 1629, et son
culte se développe largement dans les
campagnes au Xvil* siecle. On pourrait
supposer que le premier vocable de la cha-
pelle était celui de sainte Anne, nom sous
lequel on désigne la ferme voisine. La
construction actuelle est du xviir siecle. Il
n'est pas non plus & exclure que |'oratoire
ait été déplacé (voir plus bas dans le texte,
le décalage de la base par rapport au fat).
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L’ancienne commune de Vinalmont (actuellement Wanze). prés de Huy, a la
chance d’avoir conservé sur son territoire deux belles « potalles » du xvIe siécle,
a peu de distance 1'une de I'autre. Il s agit de niches de calcaire reposant sur une
colonne avec chapiteau formant un pédicule, le tout adossé a un mur.

L'une d’elles (fig. 1). monument classé !, est actuellement abattue, mais sa res-
tauration est prévue. Située sur la route de Vinalmont & Villers-le-Bouillet, elle
était jadis ombragée par un grand peuplier qui. dans sa chute accidentelle en
1976, a brisé la chapelle, dédiée & Notre-Dame-du-Bon-Voyage.

La niche monolithe. aujourd hui retournée face contre le sol (fig. 2), affecte la
forme d’un parallélipipe¢de surmonté d’un prisme. D’aprés une photographie an-
cienne, elle présente deux colonnettes engagées, a fit polygonal. qui amortis-
sent les angles de part et d’autre de I'ouverture. L'arc est en mitre. Les angles
de la batiere sont ornés de crochets. Sur les flancs sont sculptés des cercles
trilobés sous une arcature en plein cintre. Ce style gothique tardif permet de
dater I'oratoire de la premiere moitié du XV« siécle.

Le pédicule est constitué d'une colonne & cannelures en chevrons. Le chapiteau
est garni de pampres. Actuellement. seule la base polygonale est encore en
place (fig. 3); ft et chapiteau ont été remisés en lieu siir. Notons enfin que
I'ensemble était appuyé a un petit mur de pierre. plus récent que la chapelle, et
flanqué de deux croix d'occis?.

La deuxieme «potalle » (fig. 4) est heureusement intacte®. Située rue Albert [¢r,
elle est adossée au mur du jardin de la ferme Sainte-Anne. La niche est égale-
ment monolithe. de méme forme que la précédente, avec deux colonnettes poly-
gonales engagées a chaque angle. Le sommet en batiere porte aux angles des
crochets, abimés. L’ouverture. en arc brisé. est fermée par une grille de fer,
replacée assez récemment®. On en trouvait une a l'autre «potalle » ¢galement.
Dans la niche se trouvait un Saint Roch de bois. avec des restes de polychro-
mie®. Cette statue, ccuvre d’art populaire. parait dater du xviI- siécle, et est. de
toute fagon, bien postérieure & la chapelle®.

Les cOtés de la niche sont ornés d'arcatures ogivales (fig. 5), a deux lancettes
surmontées d'un quatrefeuille. Le style de la décoration apparait plus archaisant
que celui de la premiére chapelle. mais rien ne permet cependant d’avancer une
date plus ancienne.

Le support est formé d'une colonne a cannelures en ligne brisée. reposant sur
une base pentagonale, légerement décalée par rapport au fit, et analogue a celle
de I"autre oratoire. Le chapiteau est décoré de pampres, avec des grappes souli-
gant les angles et encadrant un blason muet qui épouse la courbe de la corbeille
et présente une mortaise carrée. Il faut supposer que cet écu n'a pas toujours
été muet et qu'une picce rapportée, en autre matiére - peut-étre du métal - y
était fixée et portait le blason.

Le principal intérét des « potalles » de Vinalmont réside dans leurs dimensions et
leur ancienneté. En effet, si des constructions de ce genre se rencontrent assez
souvent dans les campagnes voisines, aucune ne peut étre comparée a celles-ci
sur ces deux points.

Si I'on cherche des comparaisons, on se tourne d'abord vers le style gothique
tardif. On songe irrésistiblement aux colonnes de la deuxieéme cour du Palais des
Princes-Evéques, a Liege, qu évoquent a coup sar les deux supports. Il est aussi
intéressant de noter que les fonts baptismaux de I'église Saint-Pierre, a Vinal-
mont. datés de 1538 par une inscription. présentent en guise de support ce
méme type de colonne cannelée.

D'autre part. la forme générale des chapelles fait penser a ces curieux monu-
ments de la méme époque qui subsistent dans quelques églises: les théotheques.
La comparaison avec la théothéque de ['église Saint-Pierre-des-Sarrazins a An-
denelle (fig. 6) est intéressante a plus d'un titre: d'abord. la proximité dans I'es-
pace; ensuite, la grande ressemblance formelle, méme si les détails de sculpture
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Fig. 1. VINALMONT, chapelle Notre-
Dame-du-Bon-Voyage (XVI¢ siecle). Cli-
ché ACL.

Fig. 2 VINALMONT. Notre-Dame-du-
Bon-Voyage. la niche (1979).
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Fig. 3. VINALMONT. Notre-Dame-du-
Bon-Voyage, état en 1979.

M ()

Fig. 4. VINALMONT. chapelle Suini-
Roch (xvi-siécle), vue prise en 1943, Cli-
ché ACL.
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(rosaces, aigle bicephale des tlancs. cructtix et tigures du tronton, d un travail
assez fruste) releévent d'un programme iconographique différent, et font pencher
pour une date plus récente. sans doute la fin du xvI siécle. Le pédicule, ici, est
formé de deux courtes colonnettes accolées. a cannelures en chevrons, reposant
sur une sorte de pilier encastré dans le mur, peu saillant et ne descendant pas
jusqu'a terre. Mais la niche affecte une forme générale trés proche de celle des
niches de Vinalmont (parallélipipede avec batiére, sorte de pinacles ou crochets
aux angles, décoration sur les flancs, grille de fermeture)?.

D'autres «potalles», nous I'avons dit, ressemblent fort a celles de Vinalmont.
Mais aucune n'est aussi semblable que celle, plus récente, de la fontaine ac-
tuellement dédiée a Sainte Begge, sur la place du Chapitre a Andenne (fig. 7).
Elle est datée de 1637 par une inscription®. Le pédicule est une colonne a cha-
piteau toscan et fht lisse, qui semble s’enfoncer dans une banquette de pierre et
dont la base, a hauteur de cette banquette, est remplacée par un mufle de lion
cracheur d’eau. Elle est de dimensions trés proches de la «potalle» de la rue
Albert 1°T a Vinalmont®.

Ce type d’édifice semble avoir eu une descendance assez caractéristique
jusqu’au XX siécle 0,

On trouve des niches sur support quadrangulaire. La plus ancienne en date est
la «potalle» Notre-Dame de Héron, au lieu-dit Hérédia (fig. 8). La niche trés
simple est un bloc séparé du pédicule et porte dans le bas une inscription diffi-
cilement lisible''. Certaines niches sont plus élaborées, avec un bord richement
mouluré, et rappellent des piéces d'ébénisterie comme les horloges a gaine
contemporaines. Ainsi, les belles «potalles» de Notre-Dame a Landenne
(fig. 9), datée de 1823, et de Sainte-Barbe a Héron (fig. 10), de 1829. Cette der-
niere, fait exceptionnel, porte aussi la signature du tailleur de pierre et I'indica-
tion de provenance: la carriere du Hérédia, toute proche'?. Ces deux «potal-
les» témoignent d'ailleurs d'une plus grande recherche esthétique: harmonie et
simplicité des proportions a Landenne, décoration en relief (losanges et arbre en
pot) a Héron. A ce type, nous pouvons encore rattacher une niche ogivale. trés

Fig. 5. VINALMONT, Saint-Roch (état en
1979).

Fig. 6. ANDENELLE, Eglise Saint-Pier-
re-des-Sarrazins, théotheque.

7 Mais les dimensions sont plus modestes:
H. pédicule: 141 cm; H. niche: 82 cm: 1.
niche: 47 cm: prof.: 22 cm.

® En fait, les deux premiers chiffres sont
effacés. On peut ne pas vouloir croire «
priori la plaque officielle voisine, mais le
style de la «potalle» la place incontesta-
blement dans la premiére moitié du
XVl siecle. La date est donc satisfajsante.

9 C'est la seule comparable sur ce point:
H. pédicule: 102 cm: H. niche: 106 cm; I.
niche: 63 cm: prof.: 47 cm.

19 Notre énumération ne prétend pas étre
exhaustive. Beaucoup de ces petits monu-
ments, peu souvent mentionnés dans les
inventaires et sur les cartes (voir a ce pro-
pos J.J. BOLLY. Répertovire photographi-
que du mobilier des sanctuaires de Belgi-
ques. Province de Liége, Canton de Huy
11, Bruxelles, 1978) ont pu échapper a no-
tre attention.

" La pierre, trés vraisemblablement le
calcaire de la carriere voisine du Hérédia,
est fort coquillée et de mauvaise qualité.
L'inscription, assez abimée, dit:

VOUS QUI PAS/ SEZ (S)ALUEZ LA/
VGE DNE AVE/ N 1759 D.

Un moignon de statue en bois (un buste
vaguement féminin et voilé) est fixé au
fond de la niche par un gros clou. D'apres
une tradition recueillie sur place. un jeu
encore pratiqué il y a quelques années
consistait a faire pivoter la statue autour de
ce clou en la heurtant & la niche.

12 Qutre la dédicace. sur un panneau en
faible saillie :

SAINTE/ BARBE/ PRESERVEZ/ NOUS
1829,

un deuxiéme panneau porte :

FAITE A LA/ CARRIERE/ DE HERE-
DIA/ PAR I.../ BOCCA ...EZ/ A LA-
VOIR.

Les lacunes semblent difficiles & combler.
On pourrait supposer un N formant «nez»
pour «né», I'archaisme de la graphie ne
semblant pas devoir faire difficulté. 1l reste
a identifier I'initiale du deuxiéme prénom.
Seul le bas d'une haste est visible. 1l s’agit.
par comparaison avec le reste de I'inscrip-
tion, d'un P ou d’un F. Les registres pa-
roissiaux de Lavoir mentionnent un Jean-
Pierre Bocca, baptisé le 15 aout 1797, et un
Jean-Frangois Bocca, baptisé le 18 janvier
1801 (Registres paroissiaux de Lavoir,
vol. II. 760 et 65), deux fréres (sem-
ble-t-il). dont les parents, Antoine-Thomas
(ou Thomas) et Anne-Marie Collar, se sont
mariés a Héron en 1787. Le patronyme
Bocca est bien attesté dans les deux pa-
roisses. Un autre patronyme, Boccar. est
connu par une pierre tombale du xvir sié-
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Fig. 7. ANDENNE. chapelle et fontaine
Sainte-Begge.

Fig. 8. HERON, chapelle Notre-Dame
(Hérédia).

cle, encastrée dans le mur goutterot droit
de I'église de Lavoir et par un acte de
baptéme du 12 octobre 1793 (Reg. par. La-
voir. 11, £ 41) d’'un Jean-Frangois Boccar,
décédé le mois suivant. Dans 1état actuel
de nos recherches, il faut penser que la
cassure de la pierre. apres le patronyme,
n’a détruit aucune lettre de celui-ci. Nous
proposons donc la |ecture « Bocca (n)ez/ a
Lavoir», sans trancher pour Jean-Pierre ou
Jean-Frangois.

1311 n'est pas absolument certain que la
base quadrangulaire armoriée et datée
1724. rue P. Jacques 4 Moha, ait appartenu
a une chapelle de ce type: nous tenons ce-
pendant a la signaler.

14 Le méme type de support se trouve a la
théothéque de Fosse (chapelle Sainte-Bri-
gitte). 1l importe de noter que ce monu-
ment du xvi- siecle a été déplacé: il pro-
vient de la collégiale. De méme. la «po-
talle » Saint-Léonard. en question ici. et la
niche de Warnant (voir plus bas).

15 C'est la seule de ce type a étre restée
manifestement en place. On peut donc
conclure que ce support magonné n'est pas
exclusivement un pis-aller pour des mo-
numents déplacés (voir note précédente).

abimée, avec des restes d'inscription. reposant sur un pilier quadrangulaire lége-
rement évasé vers le haut, située rue A. Nicolas @ Moha (fig. 11)"}.

Certains supports sont faits de magonnerie. Citons, a Vinalmont. au hameau de
Wanzoul. la petite «potalle» Saint-Léonard (fig. 12), datée de 1803, dans le
style du xvure siecle '+, Tout a fait semblable est une des deux niches placées sur
le tumulus dit «tombe d'OQultremont» a Warnant-Dreye, sur la route de Vinal-
mont. Celle-ci (fig. 13). datée de 1807, est dédiée a saint Gilles. On peut encore
citer, du méme type. la niche datée de 1809 de la «potalle» du Bon-Dieu
(fig. 14), a Envoz, hameau de Couthuin'?, et enfin celle du Sauveur-du-Monde,
a Héron (Hérédia). datée de 1869 (fig. 15), qui est beaucoup plus fruste. comme
abatardie.
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Un autre type contemporain parait se rattacher a celui-ci. Il est représenté par
trois petits édifices trés proches dans 'espace, la chapelle Saint-Mort a4 Lan-
denne (1811) (fig. 16), et les chapelles Sainte-Marie (1818) (fig. 17) et Saint-Jo-
seph (1816) (fig. 18) a Petit-Waret. Ce sont des niches assez plates, a sommet en
chapeau de gendarme, reposant sur un pilier quadrangulaire. Monolithes, assez
petites'®, elles portent toutes trois le nom du dédicataire qui, a Petit-Waret, est
la méme personne '”. On peut rapprocher de ces trois «potalles » celle dite de la
Vierge-de-Pierre (fig. 19), a c6té du cimetiére de Warnant-Dreye. La niche en
plein cintre. peu profonde, porte une Vierge a I'enfant sculptée en relief sur le
fond. C’est une euvre naive, un peu maladroite, de surcroit mutilée, qui ne doit
pas étre antérieure a la fin du xvilrs siecle. L'inscription qui figure sur le bas de

Fig. 16. LANDENNE, chapelle Saint-
Mort.

16 Saint-Mort: H.:162 ¢m: I. niche: 51 cm;
Sainte-Marie: H. 133 cm; I. niche:46 cm:

Saint-Joseph: H. 142 cm: |. niche: 53 cm.

7 Un certain J. Loriers, qui dédie seul la
chapelle Saint-Joseph. et avec son épouse.
C.E. Dony, la chapelle Sainte-Marie.
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Fig. 17. PETIT--WARET, chapelle Notre-
Dame.

'8 A Warnant-Dreye:

VOUS TOUS QUI PAR/ ICY PASSEZ
DIEU ET SA/SAINTE MERE SALUEZ/
AMEN.

Le chronogramme d’Antheit (1729):

VoVs qVI par ICI passez/ La Mere de
JesVs salL.Vez/ D.1.B.C.

la niche rappelle, par son libellé, un chronogramme du Val-Notre-Dame, & An-
theit '®.

Un autre type. bien isolé. parait dériver des précédents. Ce sont de petits ora-
toires. souvent monolithes, élancés, a pédicule de section quadrangulaire s’éva-
sant légérement vers le haut pour supporter une niche trés simple, souvent de
méme largeur. Citons une autre «potalle» de Warnant-Dreye, sur la route de
Vaux-Borset, dédiée a Notre-Dame-des-Affligés (fig. 20). malheureusement non
datée. Tout a fait pareilles existent & Oteppe. au hameau de Vissoul. une «po-
talle » de 1810 dédiée a Notre-Dame-du-Bon-Secours, et & Héron. toujours au
lieu-dit Hérédia, une «potalle» de belles proportions (fig. 21). dédiée a Saint
Donat, et qui, outre la date (1819), porte aussi I'indication de provenance, la
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carriere du Hérédia, comme sa voisine Sainte-Barbe. On doit citer également &
Moha une «potalle» actuellement encastrée dans la magonnerie d'un mur de
soutenement (fig. 22). rue P. Jacques: non datée, elle est dédiée a saint Roch'?.

Enfin. un dernier type qui semble dériver du précédent, mais encore plus sim-
ple. est représenté par la deuxiéme «potalle» du tumulus de Warnant-Dreye
(fig. 24): un pilier de section quadrangulaire, arrondi en plein cintre, est creusé,
au sommet, d'une petite niche. Il n'y a plus cette fois d'évasement ou de mou-
lure; au contraire. le caractere monolithe est souligné par la ligne droite. Dédiée
i saint Joseph, elle est datée par une inscription sur la face principale de 186529,
Une autre inscription. aujourd'hui illisible, figure sur le coté gauche et semble
comporter une date. Serait-elle différente de la premiere. qui aurait pu étre gra-

' Au méme type devaitl appartenir la cha-
pelle de la rue Reine-Astrid 4 Antheit
(fig. 23). a laquelle a été fixée en 1937 une
niche de bois qui masque complétement la
téte de la chapelle.

20 Le dernier chiffre est incertain.
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Fig. 20. WARNANT-DREYE, chapelle
Notre-Dame-des-Affligés.

ig. 21. HERON, chapelle Saint-Donat
(Hérédiu).
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vée par la suite? Cette chapelle. comme sa voisine, a été placée récemment a
cet endroit.

Nous signalerons encore une «potalle» toute récente. a Wanze. place O. Le-
large (fig. 25), qui reprend le type ancien du xvie siécle, une niche sur une co-
lonne néo-gothique, dédiée a Notre-Dame-de-la-Paix en 1945.

On est frappé du nombre de ces édifices sur un territoire somme toute restreint.
Quelques-uns nous ont certainement échappé. 1l est évident aussi que ce type de
construction n’est pas particulier a la région méme s'il y est fréquent. Les «po-
talles» de Héron sont particulierement riches d’enseignement. On sait, par les
dédicaces de Saint-Donat et de Sainte-Barbe, qu’elles ont été exécutées sur
place a la carriere du Hérédia; le tailleur a signé une fois son ceuvre; elles sont
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Fig. 23. ANTHEIT, chapelle rue Reine-
strid.

Fig. 24. WARNANT-DREYE, A lu
Tombe. chapelle Saint-Joseph.

Fig. 25. WANZE, chapelle Notre-Dame-
e-la-Paix.

toutes de la méme pierre caractéristique, un calcaire coquillé d’assez médiocre
qualité qu'on peut reconnaitre aussi a2 Landenne et Petit-Waret. On en déduira,
sans grand risque d’erreur. que les autres «potalles ». toutes situées en pays de
carriére, étaient aussi produites dans les exploitations locales. Celles-ci possé-
daient des ateliers de taille pour les produits finis, et ce dés le Moyen Age. Il est
normal de trouver dans leurs environs immédiats les produits les plus « populai-
res» de leur production artistique. Une étude pétrographique par lames minces
devrait en fournir la preuve irréfutable. mais elle est peu réalisable pratique-
ment. Enfin. les dimensions restreintes de ces chapelles. la présence de types
plus ou moins circonscrits dans le temps (mais non dans ['espace. il importe de
le noter), ainsi que la faveur dont elles jouissaient dans la foi populaire, tous ces
éléments pourraient porter a croire que quelques exemplaires étaient réalisés
d’avance et attendaient le client pour recevoir la finition, dédicace et date par
exemple. Le cas des deux «potalles» de Petit-Waret est tres instructif a cet
égard: deux chapelles jumelles, dédiées par la méme personne, a quelques an-
nées d'intervalle. et provenant trés visiblement de la méme carriére.

En guise de conclusion, nous soulignerons une nouvelle fois I'intérét des «po-
talles » de Vinalmont, premiére étape en date sur une ligne d'évolution d'un type
architectural qui, si modeste soit-il, n'en demeure pas moins digne dattention.
Il reste a souhaiter que les pouvoirs publics hateront la remise en état de 1'ora-
toire abattu et prendront les mesures propres a assurer la sauvegarde des autres.
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LE CHATEAU DE COLONSTER

AVANT - PROPOS

La premiére mention écrite du chateau de Colonster apparait en 1400 sous une
forme qui permet de supposer une existence antérieure dont je n’ai pu trouver
trace. A partir de cette date. il allait appartenir & de nombreux propriétaires qui
le transformeront au gré de leurs désirs.

Déméler les diverses structures et rendre a chaque époque I'aspect que les ba-
timents présentaient me tenta. peut étre aussi la curiosité de suivre au fil des
années ['évolution du chateau a travers | histoire liégeoise.

La tache ne fut pas simple. Les seules archives connues dataient du xviie sié-
cle. Quelques dessins, peu précis et parfois méme fantaisistes. me donnaient
I"état des constructions a la méme époque et dans les siécles postérieurs. Jai
donc da interroger la construction elle-méme et la, les événements jouérent
contre moi. car, aprés que le chiteau fut acquis par I'Université de Liége. un
incendie le détruisit presque complétement.

Pour le Moyen Age, je serai contraint de formuler des hypothéses basées sur
l'interprétation de plans et de documents photographiques relativement récents.

Par bonheur. la période moderne est plus riche en documents archéologiques et
historiques: grace a eux, nous rétablirons les différents états de I"'aménagement
du chateau. L'étude des constructions appuyées par des textes nous permettra
de déceler les transformations qu’'elles ont subies.

Au X1xe siecle, le chateau connaitra des modifications que nous suivrons a partir
des plans cadastraux. Enfin. je décrirai la conversion importante qui fut appor-
tée par ['Université aprés I'incendie de 1966. Du logis qu'il fut pendant des
siecles. il deviendra un centre de réunions.

Les nombreuses difficultés que j’ai rencontrées ont été pour moi un enseigne-
ment précieux et enrichissant. Si j'ai pu tenter de les surmonter, c’'est grice i
I'aide de ceux auxquels je souhaite dire ici ma reconnaissance.

Je remercie tout particulierement MM. les professeurs Pierre Colman et Jacques
Stiennon qui m'ont dirigé et encouragé. lls m'ont indiqué le chemin a suivre
dans le maquis touffu des documents que je rassemblais. Je joins a leurs noms
ceux de MM. Richard Forgeur. conservateur a I'Université de Li¢ge et Georges
Gabriel. architecte. qui me fournirent des renseignements indispensables pour
mes recherches.

C'est auprés de M. Jacques Folville, peintre restaurateur qui travailla a la res-
tauration du chateau et de M. Florent Ulrix, archéologue. que j’ai trouvé
confirmation de certaines hypotheses que je formulais.

Je suis aussi reconnaissant a tous ceux qui, avec une bonne griace inlassable. ont
bien voulu s'intéresser a mes recherches. Mme Marie-Georges Nicolas, conser-
vateur honoraire a |'Université de Liege et MM. Maurice Yans, inspecteur ho-
noraire des archives de |'Etat, Albert Lemeunier. conservateur du musée d Art
religieux et d"Art mosan. Jean Fraikin, conservateur du musée de la Vie Wal-
lonne. Joseph Philippe. conservateur des musées d'Archéologie et d Arts déco-
ratifs de la ville de Li¢ge. Michel Dewez, archéologue. Jacques Barlet et Jean
Opdenberg, architectes.

Je remercie également le baron et la baronne Pierre van Zuylen. Monsieur Guy
de Theux de Meylandt et Monjardin, la baronne de Maleingreau d"Hembise, le
comte et la comtesse Marcel de Liedekerke. le comte et la comtesse Michel
d'Ursel, le marquis Olivier de Trazegnies et monsieur Marc de Bellefroid d"Ou-
doumont de la grande amabilité qu’ils ont apportée & rechercher et a mettre a
ma disposition les documents qui se trouvaient dans leurs collections.

Enfin. je voudrais mentionner la gentillesse avec laquelle Mme Spirlet m"a per-
mis de me sentir a I'aise lors de mes nombreuses visites au chateau de Colons-
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Grand -Cort Fig. 1

. Situation topographique du cha-

teau de Colonster.
M.B. (= cliché de I'auteur).

Fig. 2

. Chateau de Colonster vu du §.-0.

(1977).

M B.

ter. Je ne dois pas oublier non plus de remercier Mme Libion et M. Fontaine
dont la serviabilité 2 mon égard fut inlassable.

SITE ET TOPONYMIE

Le chiteau occupe I'extrémité d’une terrasse dominant un méandre de I'Qurthe
entre Embourg et Tilff sur la commune d*Angleur (fig. n® 1). Il est protégé au
nord par une forte pente séparée du lit de la riviére par une petite plaine allu-
viale. Des cOtés sud et ouest, le terrain descend en pente douce jusqu’au cha-
teau (fig. n" 2). Llinfrastructure routiére a peu changé au cours du temps
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Fig. 3. Extrait de la carte de J. de Ferraris
vers 1770.
Cliché Université de Liége.

Jene.

TSTENY

WO R

(fig. n® 3). Seul I'aménagement d'un parking et la construction d une route re-
liant la vallée au campus universitaire du Sart Tilman modifie quelque peu le
paysage de la rive gauche de l'ourthe. Au xvunr siécle, le ¢chemin du Grand
Maitre ! était le seul accés au chateau: il assurait la laison entre le plateau du
Sart Tilman et la vallée de I'Ourthe. A cette époque. la route de la vallée venant
de Liége s'arrétait au moulin de Colonster? et la route venant de Tilft aboutis-
sait au chateau de Sainval. Les inondations fréquentes de la plaine alluviale
retardérent jusqu'au début du Xix« si¢cle la prolongation de la route’. Aprés ces
travaux, le chiteau était enfin accessible de la vullée. Aux environs de 1870, un
troisieme chemin le relia au moulin.

La premiére mention du nom de Colonster. que j'ai pu relever, date de 1277: ...
item in monte dicitur Colebunster ...*. A partir du début du x1ve siecle, il pren-
dra une forme plus frangaise: in jornalia prati subtus Colonster ...5. L'étymolo-



BULLETIN DE LA COMMISSION ROYALE DES MONUMENTS ET DES SITES

gie, elle. reste encore problématique. Deux hypotheéses sont généralement pro-
posées®. La premiére voit |'origine de «Colonster» dans le mot latin stare (res-
ter. demeurer) et signifierait maison. Quant a Colon. il dériverait du bas-latin
«colonus » signifiant fermier’?. La seconde solution propose comme origine le
mot latin stirpus, extirpare (déchiffrer), racine que l'on retrouve dans de nom-
breux noms, tels que «stepenne». «steppe» et les composés de «ster». Il est
d'ailleurs intéressant de constater que la ferme se trouvant au sud du chateau
s'appelle la ferme du Sart depuis le Xive siecle: la court, manson ... en Sart
deseur Colonster®.

LES SOURCES

A. Les sources écrites

I. Archives

Les archives relatives au chateau de Colonster sont malheureusement peu nom-
breuses. Nous possédons quelques indications sur la dévolution de la seigneurie
a partir de 1400 dans les registres de la cour féodale de Liege. Mme B. Lhoist-
Colman tenta de retrouver des archives concernant directement le chateau et si
les résultats ne furent pas ceux qu’elle avait escomptés. elle découvrit néan-
moins aux archives de I'Etat & Liege un document qui me fut précieux. Il s’agit
d'un inventaire des biens du chateau rédigé en 1779 avant la vente de ce der-
nier?. Je mentionnerai également un registre se trouvant dans une collection
privée'" dont le contenu me fut aimablement communiqué par Mme B. Lhoist-
Colman et concernant des réfections de toiture (1712, 1715, 1717) et la com-
mande d’un bac de pierre pour une fontaine de Colonster (1713).

A propos des cartes et des plans, la carte de J. de Ferraris, réalisée aux environs
de 1770-1778, nous donne les premiers renseignements concernant |'affectation
du sol et I'infrastructure routiére de la région. Les plans du cadastre précisent
les différentes phases de transformations du X1x« siecle. Je citerai le plan cadas-
tral de 1812-1829 (commune d'Angleur, section E) ainsi que plusieurs minutes
ou modifications cadastrales (1863, 1899, 1909)''. Enfin. le plan cadastral de
Popp. conservé aux archives de I'Etat a Liége. nous renseigne sur le site de
Colonster vers 1855.

2. Publications

La premicre mention du chateau de Colonster se rencontre dans I'ceuvre de
Pierre-Lambert de Saumery publiée en 1743'2. Son témoignage se révele fort
intéressant puisqu’il nous décrit le chateau peu de temps avant les grandes
transformations entreprises par Maximilien-Henri-Hyacinthe de Horion.

En 1868. S. Bormans releva, d'apres les registres de la cour féodale de Liége,
un grand nombre de reliefs concernant la seigneurie de Colonster'*. Ces trop
bréves mentions acquiérent une importance considérable. car ce sont les seules
informations écrites remontant au-dela du xviie siécle.

En 1894, a la mort de la baronne de Waha-Baillonville, on vendit une série de
tableaux provenant du chateau de Colonster's. Le catalogue nous signale des
peintures des écoles liégeoise, frangaise. flamande et italienne. Mais 'intérét
majeur de ce document est de nous décrire plusieurs peintures qui n’ont mani-
festement jamais quitté le chateau.

En 1930, le comte J. de Borchgrave d’Altena apportait sa contribution 'S en cor-
rigeant les erreurs de "'Annuaire des chdateaux de Belgique (1897-1898). Malheu-
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reusement, ces notices ne sont que descriptives et elles ne sont appuyées sur
aucune référence.

L'article de F. Boniver pourrait compléter le précédent'®. Tout en se montrant
plus précis quant & la situation des salons et & leur description. il néglige égale-
ment de signaler ses sources. On y décele également quelques attributions dou-
teuses de peintures a certains maitres.

L. Thiry'7 fut le seul a s"intéresser a la dévolution de la seigneurie. Malheureu-
sement, son travail gigantesque et méritoire comprend de nombreuses erreurs.
La critique ne s’adresse pas qu'a la partie consacrée a Colonster.

La courte notice de E. Poumon‘~ reprend les assertions de ses prédécesseurs
avec cependant quelques erreurs.

En 1963, W. Lemoine réalisa les notices historique et artistique sur le chiteau
de Colonster!'®. L historique de la seigneurie de Colonster est lacunaire et n'est
pas exempt d'erreurs; quant a la partie artistique, il s'inspire des articles de J.
de Borchgrave d'Altena et F. Boniver. en y intégrant quelques informations
personnelles souvent erronées. C'est ainsi. par exemple, qu'il attribua presque
tous les dessus de porte du chateau a Paul-Joseph Delcloche.

B. Lhoist-Colman nous révéla en 1966 le résultat de ses recherches aux archives
de I'Etat a Lieége-°. Elle publia I'inventaire des biens du chéateau dressé en 1779,
augmenté de nombreuses notes critiques. Elle nous permit de mieux connaitre le
chateau du xviire siécle et la personnalité du dernier comte de Horion. De plus,
elle corrigea plusieurs erreurs communément répandues par les auteurs cités
plus haut.

Enfin, en 1977. A. Lemeunier rédigea une courte notice sur Colonster dans
«Chateaux de plaisance » 2!, qui établissait une synthése des connaissances ac-
cumulées.

B. Les sources iconographiques
1. Dessin a la plume de Xhrouét (col. G. de Theux de Monjardin).

Ce dessin fait partie d'un album daté de 1729 conservé au chiteau de Montjardin
prés de Remouchamps. La vue est prise du lieu dit «le 1ocher du bout du
monde », sur la rive droite de I'Ourthe, en amont du chateau. Si la représenta-
tion globale du chateau est correcte, 'artiste a néanmoins pris quelques libertés:
les quatre tours ne sont pas représentées a leur place. La ferme de Sart, située
au sud du chateau est transformée par Xhrouét en un village entourant une
église. Ce dessin est la plus ancienne représentation connue du chateau. 1l ne
posséde toutefois pas I'intérét archéologique du dessin de Remacie le Loup qui
lui est postérieur d'une quinzaine d'années et que nous allons décrire.

2. Dessin a la plume de Remacle le Loup (Bibliotheque publique centrale de
la ville de Liege). (fig. n® 4)

A T'avant plan coule I'Ourthe et sur les alluvions de la rive gauche. I"auteur a
esquissé des vergers. La colline ol se dresse le chiateau est séparée du coteau
voisin par un chemin bordé d'arbres qui se poursuit vers le village a ['arri¢re
plan. Remacle le Loup a représenté un four a chaux au pied de cette seconde
éminence??. On accede au chateau par deux chemins formant losanges qui se
réunissent au sommet pour conduire & la grille d'entrée. Le corps de logis fait
face a la riviere. Derriére lui, souvre la cour du chateau défendue par deux
tours circulaires. Les ailes des communs, cantonnées de tours a I'ouest. délimi-
tent une vaste esplanade s'ouvrant sur la vallée au moyen d’une terrasse. Un
jardin, agrémenté de ireillages et de piéces de gazon prolonge les communs vers
I"'ouest. Deux groupes de maisons occupent le fond du paysage vallonné, 'un
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Fig. 4. Chateau de Colonster, dessin de
Remacle le Loup pour «Les délices du
payvs de Liege», avant 1/43 (Liege, Bi-
bliothéque publique centrale de la ville).
A.C.L.

Fig. 5. Lithographie du chateau vu du ro-
cher du bout du monde. vers 1830
{Bruxelles, Bibliothéque Rovale).

Cliché Bibliothéque Royale a Bruxelles.
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Fig. 6. Dessin au crayon représentant lu
fagade ouest du chateau en 1832 (Liége,
Collections artistiques de I'Université).
IM.B.

représente le village de Surlemont (gauche), I"autre la ferme de Sart. Ce dessin,
qui servit de prototype a la gravure des Délices du pavs de Liege . date d'avant
1743.

3. Lithographie (Cabinet des estampes de la Bibliothéque Royale 4 Bruxelles)
(fig. n" §)

Le chateau est représenté maladroitement sur cette vision romantique du site de
Colonster croquée a partir du «rocher du bout du monde». La petite tour, a
gauche du chéteau n'a, a ma connaissance, jamais existé. Sous la lithographie
on lit: Chdreau de Colonster a Mr Desprez (prov. de Licge). Le nom du pro-
priétaire ne peut nous aider a dater précisément cette lithographie puisqu’il faut
remonter au XIve siecle pour rencontrer un de Prez propriétaire du chateau de
Colonster. Néanmoins, d’aprés son style et les affirmations de L. Hissette??,
nous pouvons dater cette ccuvre de [830 environ.

4. Serie de trois dessins au crayon (Collections artistiques de I'Université de
Liege)

Ces trois dessins furent réalisés par la méme personne le 8 juillet 1832,

a) fagade ouest du chiteau, y compris la chapelle (fig. n® 6). Cette fagade nous
apparait telle qu'elle était avant I'incendie de 1966. Le muret supportant une
grille fut démoli dans le courant du xix- si¢cle, de méme que le petit pavillon
adossé a la tour sud-ouest. Ils n'apparaissent plus sur des photographies prises
vers 1880.

b) fagade sud des communs a partir de 1'échauguette, le chevet de la chapelle
ainsi qu’une partie de la fagade sud du chateau. (fig. n® 7). Quatre personnes
sont représentées sur la terrasse devant les communs. Par 'ouverture du por-
che. on distingue ['aile sud des communs aujourd hui disparue.
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¢) chateau vu du nord-ouest (fig. n® 8).

L. artiste s’est placé dans la vallée en aval du chateau. Sur la rive droite de
I'Ourthe, on distingue un batiment a flanc de coteau qui peut étre identifié a la
ferme de I'Ancre. Le chiteau de Colonster. reconnaissable a la masse impo-
sante des communs soulignés de tours corniéres, occupe I'extrémité d'une ter-
rasse surplombant la riviére.

5. Lithographie (Cabinet des estampes de la Bibliothéque Royale a Bruxelles)
(fig. n* 9).

Fig. 7. Dessin au crayon de la fugade sud
des communs, du chateau de méme que le
chevet de la chapelle en 1832 (Liege, Col-
lections artistiques de I'Université).

M.B.

Fig. 8. Dessin au crayvon du chateau vu du
N.O. en 1832 (Liege. Collections artisti-
ques de I'Université).

M.B.
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Fig. 9. Lithographie du chditeau vu du
N.O. aprés 1863.
Cliché Université de Liége.

Fig. 10. Aquarelle de Paul de Chestret re-
présentant la face sud du chateau et des
communs en 1887 (Collection de Madame
la baronne de Maleingreau d’ Hembise).

SR RAE UL BRAT OO ERE O 1
L e (Tiataet N Mol

17



! BULLETIN DE LA COMMISSION ROYALE DES MONUMENTS ET DES SITES

Le chiteau est vu sous le méme angle que dans le dessin précédent. Sous le  Fig. Il. Dessin du chateau vu du nord en
cadre, nous pouvons lire Chdateau de Colonster, canton de Liege est, ci devt 1899. . R
. N . ’ o Cliché Université de Liége.
d'Amerceeur appartenant a M. le baron Hvacinthe de Chestret de Haneffe. L.
Hissette* précise que cette lithographie servit d'illustration au livre de A.
Vasse. Ce dernier mourut en 1859 et le baron Hyacinthe de Chestret de Haneffe
occupa le chiteau de Colonster de 1837 a 1840. Ces données suffiraient a dater
la lithographie. Cependant. un élément m'empéche de lui assigner une date an-
térieure a 1840. En effet. I'aile nord des communs (¢6té Ourthe) n'est pas repré-
sentée sur la lithographie: or elle ne fut détruite qu'en 1863. Il faut donc lui
donner une date postérieure a celle-ci, ce qui semble inconciliable avec |'affir-
mation de Hissette.

6. Agquarelle de Paul de Chestret, datée de 1887 (Coll. de Mme la baronne de
Maleingreau d'Hembise) (fig. n" 10)

Cette aquarelle (28.6 cm X 21 c¢cm). représente de maniere esquissée, la facade
sud du chateau et des communs.

7. Dessin au crayon de la facade nord du chdteau (Collections artistiques de
I'Université de Liege) (fig. n" 11).

I."observateur s’est placé a hauteur de I'Ourthe, en contrebas du chiteau. Une
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Fig. 12. Fagade ouest du chiteau (1978).
M B.
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inscription se déchiffre sur le bord inférieur de la feuille: Chateau de Colonstére
29 juin 99 B.A.

C. Description

1. Le chateau

Les matériaux utilisés pour la construction du chiateau furent certainement ex-
traits de carriéres locales?’. Le grés, généralement de couleur brunitre ou lie de
vin, appartient a I'emsien (dévonien inférieur), celui-ci s"étalant sur toute la ré-
gion d'Embourg - Tilff. Les affleurements de grés que nous trouvons sous le
chateau appartiennent a ce niveau. Les calcaires utilisés pour la construction du
chateau proviennent du frasnien (dévonien supérieur). Cette couche apparait
principalement sur la rive droite de 1'Ourthe ou elle forme I'escarpement du
«rocher du bout du monde ». On en rencontre également sur la rive gauche, au
sud-est du chateau. Les constructeurs du chiteau trouvérent donc les matériaux
sur place. Les carrieres de la vallée de I'ourthe furent exploitées assez tot: Poul-
seur (quelques kilométres de Colonster) était un centre carrier trés important
aux Xl et X1ve siecles. A 1'époque moderne, ces exploitations continuérent a
prospérer?¢. Plus prés de Colonster. une carriére en contre-bas de Surlemont
(sud du chateau) était exploitée en 137127,

a. Exterieur

- Fagade ouest (fig. n” 12)

Celle-ci se dresse au fond d’une esplanade gazonnée, délimitée au sud par les
communs et au nord par un ravin. Cette fagade. se développant sur une lon-
gueur de quinze métres, est bordée par deux tours circulaires. L'ensemble est
construit en appareillage irrégulier de grés parsemé de quelques blocs de cal-
caire. Cing travées d ouvertures en deux niveaux en percent la partie centrale.
Ces ouvertures sont a arc segmentaire et clé saillante. Les encadrements. de
calcaire, sont soit neufs, soit des éléments de réemploi. Un oculus ovale est
visible a hauteur du second niveau tout contre la tour sud-ouest. La toiture en
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Fig. 13. Fug¢ade sud du chateau (1977).
M B.

batiére d'ardoises vient directement s'appuyer sur la corniche de béton moulée
en cavet. La tour nord-ouest est aveugle du coté de I'esplanade. Seules quatres
petites fenétres. du cdté nord, éclairent la cage d'escalier située dans cette tour.
Une corniche chanfreinée de calcaire soutient la poivriére a coyau d'ardoises.
L.a tour sud-ouest, plus massive que la précédente, est ceinturée a sa base par
une retraite chanfreinée. Un soupirail est aménagé sous ce cordon du coté nord-
ouest. Une fenétre a arc segmentaire de briques éclaire le second niveau de la
tour (actuel rez-de-chaussée). A ce méme niveau. mais cOté nord-ouest. les
restes d'une ancienne fenétre sont encore visibles?®. Au troisi¢me niveau (pre-
mier étage actuel), on voit encore les restes de trois arquebusieres?® qui ne
correspondent a aucune ouverture dans le mur. De plus, les deux éléments qui
les constituent sont trop rapprochés et ne permettent aucune visée. Le coté sud
est éclairé par une fenétre a arc segmentaire de briques. Enfin. le dernier niveau
est percé de trois petites fenétres. Tout comme la tour nord-ouest. la toiture a
coyau d'ardoises vient s'appuyer sur un cordon chanfreiné de calcaire.

- Fagade sud (fig. n® 13)

Cette fagade comprend six travées de fenétres a arc segmentaire étagées sur
trois niveaux et deux chaines harpées soulignent les angles. Le soubassement,
construit en appareillage irrégulier de grés est séparé des deux niveaux supé-
rieurs par un cordon en cavet. La porte est décentrée et occupe la troisieme
travée gauche. Les deux niveaux supérieurs sont construits en briques au départ
d’un bandeau plat de calcaire??. La batiere a coyau, percée de quatre lucarnes,
s'appuie sur une corniche semblable a celle de la fagade ouest. Une travée, en
retrait de 6.8 m par rapport au plan de la fagade sud. relie cette derniere a la
tour sud-ouest. Cette travée est percée d'une porte et d'une fenétre a chaque
niveau.

- Fagade est (fig. n“ 14)

Elle comprend deux parties distinctes. La premiére forme une avancée massive
en briques abritant la chaufferie du chateau. La partie supérieure de cette
chaufferie sert de terrasse. cette derniére se trouvant au méme niveau que le
sous-sol du chateau. La fagade proprement dite, construite en moellons de gres,
est déterminée par des chaines d'angle harpées en calcaire. Elle comprend qua-
tre travées de fenétres sur trois niveaux. Les ouvertures du premier niveau sont
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Fig. 14. Fag¢ade est du chéateau (1977).
M.B.
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des portes donnant acceés a la terrasse de la chaufferie. Les fenétres des deux
autres niveaux. toutes munies de garde-corps en fer forgé. sont identiques &
celles du troisiéme niveau de la fagade sud, excepté deux portes-fenétres situées
aux travées extrémes du deuxieme niveau. On remarquera que, ici, aucun élé-
ment architectonique ne vient délimiter les différents niveaux. Le larmier de la
face sud s’interrompt pour reprendre sur la face nord et au méme niveau. Tout
comme la fagade sud, la toiture prend appui sur cette méme corniche de béton.
Les combles ne sont éclairés de ce coté que par deux lucarnes a croupe. Signa-
lons enfin quelques traces de peinture blanche visibles sur cette fagade.

- Fagade nord (fig. nos |5 et 16)

Cette aile domine la vallée de 1'Ourthe. La partie principale de cette fagade se
compose de cing travées de fenétres & arc segmentaire et réparties sur trois
niveaux. Les arétes sont consolidées au moyen de chaines harpées. L.e soubas-
sement. légérement taluté. est divisé en deux parties par un bandeau en calcaire.
La partie se trouvant sous ce bandeau est en meellons de gres: elle est destinée a
asseoir solidement le batiment et & compenser une différence de niveau impor-
tante. La partie supérieure du soubassement construite en briques est percée de
cing fenétres munies de barreaux; un cordon taillé en cavet le sépare des deux
niveaux supérieurs également construits en briques. Toutes les fenétres de ces
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deux niveaux possédent également des garde-corps identiques a ceux des faga-
des sud et est. Une corniche de béton moulée en cavet soutient la toiture en
batiere. Tout comme la fagade sud. une travée en retrait d’environ trois métres
établit la jonction avec la tour nord-ouest. La partie se trouvant sous le larmier
de cette derniére travée est entierement construite en gres.

b. Intérieur
- Premier niveau

L accés au premier niveau se fait par la face sud du chiteau. Un couloir?!
volté en berceau de briques nous conduit dans la partie centrale des sous-sols.
L'élément essentiel de ce hall est I'escalier monumental en béton, congu par les
architectes H. Lacoste et J. Opdenberg (fig. n” 17)32. Construit sur un plan héli-
coidal, il dessert les trois niveaux du chateau et s’achéve par une coupole vi-
trée**. Un autre escalier, de dimension modeste, est ménagé contre la paroi est
de ce hall d’entrée: il permet de descendre a la chaufferie construite a coté du
chateau. Dans I'angle nord-est de ce hall, un arc de cercle en briques dessiné
dans le pavement en dalles de béton rappelle le souvenir d'une tour circulaire.
Celle-ci fut découverte completement arasée lors des travaux d'évidement du
noyau central. On constate dans le mur nord du hall un renfoncement corres-
pondant peut-étre a son tracé. Un puits est creusé dans la partie nord-ouest de
ce hall.

Toute I'articulation intérieure du chateau se fait autour de ce noyau central. La
fagade sud comprend deux pieces situées de part et d’autre de I'entrée princi-
pale. Celle de gauche®*, éclairée par deux fenétres, est voutée en berceaux
transversaux séparés par des arcs diaphragmes. Celle de droite (S.10 et S. 11)
compte trois fenétres dans le mur sud et une porte-fenétre donnant sur la ter-
rasse de la chaufferie. Le sol est recouvert de dalles bleues de récupération.
Une cheminée. hors d’usage. dont il ne reste plus que les piedroits. occupe le
centre du mur nord. On peut la dater de la fin du xv1I¢ siécle. Le contrecceur est
décoré de briques disposées en bandeaux et en chevrons. A droite de cette
cheminée, une cavité¢ dans le mur correspondait a I'emplacement d’une cloison
disparue aujourd’hui. La volte en briques est divisée en trois parties par deux
arcs diaphragmes. Les deux parties extrémes sont couvertes en berceaux sur-
baissés transversaux tandis que la partie centrale est voutée d arétes. Tous les
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Fig. 17. Escalier hélicoidul des architectes
H. Lacoste et J. Opdenberg (apres 1968).
Cliché F. Witkin.

murs intérieurs de cette piece sont en briques, excepté la base d’une partie du
mur nord. Quant au mur est, I'intérieur est en briques et I'extérieur en gres. Le
linteau et les piédroits de la porte communiquant avec S. 9. sont des matériaux
de réemploi.

Les deux caves de l'aile est offrent peu d'intérét. Elles communiquent toutes
deux avec le hall d’entrée et la terrasse de la chaufferie. Le sol est formé de
dalles de béton. La couverture de ces deux piéces est assurée par une volte de
briques en berceau (S. 9.) par un plafond (S. 8.). En S. 9.. le mur nord semble
construit en brigues: les deux autres murs (S et O) comprennent des parties en
briques et en gres. Des traces d ancrage sont visibles sur certains claveaux de la
porte donnant en S. 8. Le soffite du linteau de cette méme porte est percé de
quatre trous ou devaient s'enfoncer des barreaux: il en est de méme pour la
porte entre S. 8. et la cave de la face nord.

[."aile nord est occupée presqu’entierement par la plus grande piéce de ce ni-
veau (S.6 et S. 7.). Cette cave est éclairée par quatre fenétres percées dans le
mur et une porte-fenétre dans le mur est. Le sol est recouvert de bandes paral-
leles de dalles de réemploi grises et bleues. La couverture est assurée par des
vodtes en berceaux transversaux séparés par des arcs diaphragmes. le tout en
briques recouvertes de peinture blanche. Une cheminée du xvii siecle occupe
le mur ouest de cette salle. Cette cheminée est également incompléte: sa hotte
est ornée d’un linteau aux armes de Horion. Saint-Fonten au millésime de
156635, L.e mur nord est construit principalement en brigues: le mur est est en
briques et gres tandis que le mur sud est entierement construit en appareillage
irrégulier de greés laissé a nu. Quant au mur ouest. la partie a gauche de la
cheminée est en blocs de béton alors que la partie droite est en gres.

Toute la partie occidentale de ce premier niveau est occupée par des cuisines et
des installations sanitaires ¢t offre peu d’intérét. Seules les caves de la tour
sud-ouest. de la chapelle et de la conciergerie sont accessibles. On pénetre dans
la tour en gravissant quelques marches. respectant ainsi la hauteur de I'ancien
niveau: les traces de I'ancien passage. plus haut d’environ un metre, sont tou-
jours visibles. En contournant la tour et en montant également quelques degrés,
on accede au sous-sol de la chapelle3®, transformé en restaurant. Les murs sont
en appareillage irrégulier de grés3?. Les ouvertures qui éclairent la cave sont
rares: une ancienne porte transformée en fenétre dans le mur est et deux petites
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fenétres percées dans le mur du chevet. Deux ouvertures semblables sont ac-  Fig. 18. Angle N.O. de la cage d’escalier
tuellement bouchées, la premiére dans le mur du chevet, la seconde dans le mur i rez-de-chuussée (1977).
nord. La voute est formée de berceaux transversaux séparés par sept arcs dia- o L

» . . 5 5 5 Fig. 19. Piédroit de la porte en plein cintre
phragmes, le tout en briques. Une couche de peinture blanche recouvre tous les

. dans l'angle N.O. (1977).
murs et la voute. M.B

Enfin, par une ouverture percée dans le mur ouest de cette cave, on accede a la
derniere piéce de ce premier niveau, voutée de la méme mani¢re que la précé-
dente. Le mur sud de cette cave, construit entierement en briques. comprenait
deux portes aujourd’hui obturées. Les deux autres murs (nord et ouest) sont
construits en meellons de grés avec quelques traces de réfection en briques.
Chacun de ces murs. dans la partie supérieure. est percé d'une petite fenétre.
Le mur nord vient buter contre le mur ouest de la chapelle.

- Deuxiéme niveau

L articulation de ce deuxieme niveau est identique a celle du précédent. Les
salons sont disposés autour du vaste hall abritant la cage d’escalier. On notera
dans I'angle nord-ouest du hall d’entrée, la présence des restes d'un ancien pas-
sage en plein cintre (fig. nos 18 et 19). Les douelles d'intrados sont sculptées
d’une maniére particuliére affectant la forme d’une grille. La fagade occidentale
n'est occupée que par une grande salle qui communique avec I'esplanade occi-
dentale au moyen de trois portes-fenétres et de deux fenétres. Une diftférence
dans le pavement de la partie centrale de cette piece rappelle le tracé de I'an-
cienne cour en doigt-de-gant qui ne fut pas reconstruite apres l'incendie. De
méme une autre différence de dallage dans I'angle sud-est évoque la présence
d’une ancienne cage d’escalier. Une dalle aux armes de Horion ¢t Imstenraedt
est scellée dans le pilier sud-est de cette salle (fig. n* 20)*: elle se trouvait pré-
cédemment encastrée dans le mur de la conciergerie et fut déplacée lors de sa
destruction. Cette salle donne accés aux deux tours d angle. La tour nord-ouest
abrite un escalier; la tour sud-ouest est décorée de lambris bleus et blancs. Dans
I"aile nord du chateau. trois salons ont conservé leur décoration du Xvi- siecle :
salon de Léda (R. 4.), bibliothéque (R. 5.) (fig. n" 21) et grand salon nord-est
(R.6.) (fig. n" 22). On accede a cet ensemble par deux portes dont les linteaux et
piédroits sont de réemploi (fig. n° 18). Les salons des deux derniéres ailes (est et
sud) offrent moins d'intérét. Leur décoration consiste en quelques meubles en



LE CHATEAU DE COLONSTE

Fig. 20. Dalles aux armes de Horion-
Imstenraedt se trouvant actuellement a
Uintérieur du chareau (1965).

Cliché M. Gilis.

marqueterie et quelques tableaux de la collection Wittert*?. Les trumeaux du
mur sud du salon sud-est (R. 9) sont décorés de motifs religieux et de trophées
de chasse. lls se trouvaient précédemment dans la chapelle et furent placés a cet
endroit lors de sa démolition.

- Troisiéme niveau

Ce niveau n'offre pas d'intérét. La disposition des piéces coincide avec celle des
niveaux précédents. C'est a cet étage que s'arréte I'escalier hélicoidal.

- Quatrieme niveau

On accede au niveau des combles par deux escaliers. I'un aménagé dans la tour
nord-ouest, 'autre dans 'aile est. Les combles, couverts d'une toiture en ba-

tiere, surmontent les ailes du chateau. La partie centrale correspondant a I'es-
calier hélicoidal est surmontée d'un lanterneau.

2. Les communs

a. Aile sud

- Extérieur

Les communs formaient jadis un complexe agricole enserrant I"esplanade occi-
dentale de trois cotés, la fagade ouest du chateau fermant le dernier coté. La
tour corniere nord-ouest des communs reste le seul témoin de I'existence des
ailes nord et ouest. L'aile subsistante allait buter auparavant contre la chapelle.
La démolition récente de celle-ci et de la conciergerie eurent pour résultat
d'isoler également les communs. Ceux-ci sont batis en travers de la pente natu-
relle du terrain si bien que la construction s’enterre dans sa partie occidentale.
IIs forment une masse compacte denviron septante metres de long. Seuls. la
tour corniere sud-ouest et le porche d’entrée viennent interrompre son aspect
monotone.



Fig. 21. Cheminée de la bibliothéque
(R.5), érar actuel.
Cliché Chaput.



Fig. 22. Cheminée du grand salon N.-O.
(R.6), état actuel.
Cliché Chaput.
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Fagade sud (fig. nos 23 et 24) Fig. 23. Fagade sud des communs. partie
N . . . .o, . . . o est (vers 1890).
Cette fagade est construite en appareillage irrégulier de gres. Une retraite chanfrei-  ¢liché  Musée de la Vie Wallonne

née court tout le long de cette face, soulignant la dénivellation du terrain. Latoiture  (M.V.W.).
en bitiére prend appui sur une double frise de briques redentée et en goutte. Le mur
pignon oriental est a deux pans. chacun différencié par I'utilisation du matériau. Le
pan gauche est en grés tandis que 'autre est en briques et percé d'une petite fenétre
alinteau de briques. On remarquera la retraite chanfreinée a la base du pan de grés.
La frise de briques est remplacée ici par une corniche moderne en béton. Les
ouvertures dans la face sud des communs sont trés nombreuses. On dénombre six
portes (dont une bouchée). onze fenétres de toutes dimensions, trois portes co-
cheres et enfin le porche d’entrée. Leur disposition n'obéit pas & un impératif
esthétique mais plutdt a organisation interne des communs. On n'y trouve par
conséquent aucun souci de symétrie. tout au plus un certain désir d uniformisation,
La plupart des ouvertures sont a arc segmentaire, sommé d’une clé saillante. Une
des portes aun caractere plus soigné que les autres : les picdroits et le linteau étant a
refends#®. Par contre. les deux porches situés de part et d’autre de I'échauguette
ont un caractere beaucoup moins heurcux. Les piédroits sont constitués de blocs
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Fig. 24. Facade sud des communs, partic

Cliche M.V W.

de calcaire, tous différents. et surmontés d'un arc surbaissé en brigues ¢t somme
d’une clé de pierre. Deux fenétres sont munies dabreuvoirs pour chevaux.

L.e porche d'entrée comprend deux niveaux surélevés par rapport au reste des
communs: il est surmonté d'un toit en pavillon 4 coyau. Le porche en plein
cintre est constitué de claveaux appareillés dont la téte est décorée de motifs en
forme de grille (fig. n” 25). On notera la présence d'un filet et non d une feuillure
car le ressaut n'a qu'une fonction décorative: les vantaux de la porte se rabat-
taient & I'intérieur du porche. Il s’agit vraisemblablement d’une interprétation
décorative de la feuillure. destinée i recevoir le tablier du pont-levis qui n'a

Jamais existé a Colonster. Au-dessus de ce porche figure une dalle aux armes de

la famille de Horion (d argent a la bande de gueules), I'écu étant surmonté d’une
couronne fleuronnée et accosté de deux lions rampants. Des plombs d ancrage
sur le rebord inférieur de la dalle nous prouvent que celle-ci n"est pas a sa place
originale. La partie supérieure du porche était éclairée par un oculus ovale dé-
bordant sur la frise de brigues. Celui-ci prit la place d'une ancienne ouverture
dont on voit encore les vestiges.

Une échauguette en briques. soutenue par trois modillons & triple boudin souli-
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gne I'angle des communs. La poivriére a coyau repose sur une frise de briques
redentée (fig. n® 26). Seule, une petite ouverture est percée a la base de cette
échauguette.

La tour sud-ouest, ou colombier®', marque I'extrémité des communs
(fig. n® 27). Les murs du corps de batiment des communs viennent buter contre
le volume de cette tour. Une retraite chanfreinée en ceinture le volume a une
hauteur de 1.75 m environ?? et elle se prolonge sur la partie comprise dans l'aile
des communs®'. L'acces a la tour ne peut se faire que par une porte située au
sud-est. dont le linteau est formé par la retraite. Cette porte n'existait pas a
Iorigine. Deux autres portes avaient été condamnées, I'une communiquait avec
les communs (fig. n" 28) la seconde en plein cintre était percée du coté nord
(fig. n® 29)44, L.a retraite chanfreinée sert de base a une grande fenétre située au
sud-est. La tour est flanquée d arquebusieres aujourd hui murées. Le deuxiéme
niveau était accessible de I'intérieur des communs?®*. Trois petites ouvertures
I"éclairent (S.-E., S§.-O.. N.-O.): le troisi¢me niveau ne possédait que quatre
arquebusiéres dirigées vers les points cardinaux. Les entraits de la toiture d’ar-
doises a coyau reposent directement sur une corniche chanfreinée.
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Fig. 26. Echauguertte des communs (1977).  Le mur pignon ouest est également construit en appareillage irrégulier de gres.
MB.

Fig. 27. Tour $.-0. des communs (1977).
M B.

Fig. 28. Porte condamnée entre lu
5.-0. et l'uile des communs (1978).

La retraite chanfreinée se prolonge sur le pignon et s'interrompt 4 hauteur de la
chaine d'angle. La frise de briques souligne le départ du coyau de la toiture.

Fagade nord (fig. n® 30)

M B.
Fig. 29. Poterne de la tour $.-0. des Il est dommage quune grande partie de cette fagade soit cachée actuellement
communs (1977). par la végétation qui ne laisse apercevoir que le porche. Elle se distingue de la
M.B.

précédente par I'utilisation de la brique au lieu de gres. La base du mur. cons-
truite en gres, n'est visible que sur une partie de la fagade & partir du porche
d’entrée et sur une longueur de 31 metres environ; son trajet correspond dail-
leurs a la portion de la retraite. Celle-ci s arréte lorsqu’elle rejoint le niveau du
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sol pour ne reprendre qu'au pignon ouest, 2,75 m plus haut. La toiture & coyau
est soutenue par une corniche chanfreinée. La portion de fagade a gauche du
porche comprend deux travées de fenétres sur deux niveaux. Le premier niveau
est percé d'une petite fenétre a arc segmentaire en briques. identique a celle
s'ouvrant dans le pan droit du pignon est. L'autre fenétre a perdu sa croisée.
raison pour laquelle on agrafa les deux parties du linteau. Le second niveau est
percé de deux fenétres a meneau: le linteau de celle de droite est également
agrafé. La travée de gauche est moderne. tandis que celle de droite est an-
cienne. On crut bon de replacer le meneau & la fenétre supérieure mais pas la
croisée a la fenétre du premier niveau. Le porche est formé par un arc de bri-
ques en plein cintre renforcé par une clé et des reins de pierre. Cet arc s appuie
sur deux piédroits chainés, celui de gauche étant & la fois plus massif et plus
soigné dans son exécution. La baie intérieure est plus vaste que la baie exté-
rieure si bien que I'intérieur du porche est ébrasé. Le cordon se prolonge dans
I'embrasure droite du porche et détermine deux zones. ['une inférieure en gres.
I'autre supérieure en briques.

Les deux niveaux de ce porche sont séparés par le prolongement de la corniche.
Une fenétre étroite s’ouvre au centre de ce second niveau. La frise de briques
en faisant le tour du second niveau du porche soutient le toit en pavillon a
coyau.

La partie du commun comprise entre les deux porches est percée de quelques
fenétres. d autres sont aujourd’hui condamnées. Toutes sont de dimensions
différentes et disposées sans régularité. Seuls. quatre arcs en briques sont placés
plus ou moins régulierement. Ils servaient probablement darcs de décharge a
des ouvertures aujourd hui disparues. On notera enfin la présence de gros blocs
en calcaire sous certaines fenétres, dont je ne m'explique ni la présence. ni
I'utilité. Enfin, le second porche est du méme type que le premier: un arc en
anse-de-panier de briques. consolidé par une clé et deux reins de pierre. sup-
porté par des piédroits chainés. Ceux-ci sont doublés intérieurement de gros
blocs de calcaire.
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- Intérieur

Premier niveau

Les communs n'avaient pas de cave. excepté sous la partie située a I'est du
porche d'entrée (S. 22 et S. 23). La cave S. 22 adopte la forme d un parallélo-
gramme; elle était couverte d'une voite en berceau surbaissé de brigues,
écroulée aujourd’hui. Cette voute n'était pas d'origine. En effet, on constate
que le mur de soutien est de cette vouite était un petit mur de briques indépen-
dant. actolé par aprés contre le mur de cette cave et condamnant ['ouverture
ébrasée de ce mur (fig. n” 31). L'examen de la fenétre située dans I'angle sud-est
nous permet de constater que les murs est et sud de S. 22 étaient imbriqués. Le
mur sud, qui est la fondation du mur extérieur de l'aile sud des communs. se
prolongeait et formait 1"ébrasement intérieur droit de la fenétre. On peut se de-
mander si cette ouverture est d'origine car ni les ébrasements ni le linteau ne
sont parementés mais présentent au contraire des traces d'arrachement. Quant
au mur de soutien occidental de la voute en briques, il délimitait deux parties
dont I'une avait des caves (S. 22) et I'autre pas. Un escalier, actuellement dé-
saffecté et situé dans l'angle sud-ouest de cette cave, permettait d accéder au
rez-de-chaussée. Les deux portes de cette cave. percées dans les murs nord et
sud, furent également construites dans un second temps car les tableaux et le
linteau de ces deux portes présentent des traces d’arrachements régularisés par
des briques. Quant a la derniere cave (S. 23). elle ne correspondait a aucune
construction extérieure. Elle est couverte d'une volte surbaissée en pierre. Les
murs est et ouest viennent buter contre le mur nord. Le mur est posséde deux
fenétres et une porte (fig. n® 32), percées tardivement. Les remarques faites &
propos des deux portes de la cave S. 22 s’appliquent aussi ici. Les trois ouver-
tures furent probablement percées dans le mur est lorsqu’on y accola I'orangerie
dans le courant du xix- siécle. Enfin. on remarquera que le prolongement de ce
mur est constituait le mur supérieur des terrasses (fig. n" 33).

Deuxiéme niveau

Il y a peu de choses a dire a propos de ce niveau qui ne comprend en majeure
partie que des étables et des remises. Signalons cependant la présence d'une
cheminée dans ['angle sud-ouest de R. 22. Son caractere rustique m’empéche de
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lui assigner une date. La subdivision intérieure des communs se faisait au
moyen de murs de grés. Le plafond est constitué d’entrevous en berceaux
segmentaires séparés par des poutrelles métalliques*®. L’accés au niveau supé-
rieur se faisait par deux escaliers de bois, le premier en R. 20 et le second en
R. 30.

Troisi€me niveau
Un seul mur de grés est construit a ce niveau et sépare 1.31 de 1.30 et I'espace

situé a gauche de ce mur n’est interrompu que par un petit mur de briques,
ouvert en son milieu et séparant 1.31 de 1.32. La partie a droite de ce mur est

Fig. 32. Mur de souténement de lu
rasse supérieure des jardins (1978).
M.B.

Fig. 33. Terrasse supérieure des jardins
(1978).
M.B.
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Fig. 34. Tour N.-O. des communs (1978).
MB.

plus cloisonnée. Un corridor (1.27) dessert quatre pieces (1.26 a 1.30) qui servi-
rent probablement de chambres a la domesticité.

b. Tour nord-ouest (fig. n® 34)

La situation isolée de cette tour nous rappelle qu’elle faisait partie. a 1'origine,
d'un complexe agricole enfermant de tous cotés I'esplanade occidentale. Cette
tour comprend deux niveaux, séparés par une retraite chanfreinée. Le premier
est accessible par une porte percée au sud-est: les jambes sont chainées et le
linteau droit est surmonté d'un arc de décharge en grés. Trois arquebusiéres
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percent ce niveau (fig. n®s 35 et 36); une quatriéme située a gauche de la porte
est aujourd'hui condamnée. Notons la présence de deux cordons chanfreinés
verticaux situés de part et d’autre de la porte d’entrée. Celui de gauche. haut de
1,15 m., est situé a 1,10 m de la porte, le second situé a la méme distance que le
précédent, se prolonge jusqu'a la retraite et englobe en partie 1'arquebusiére
située a droite de la porte. Le second niveau est également percé de quatre
arquebusiéres et d'une fenétre a arc segmentaire de briques située a I'aplomb de
la porte. La tour s’achéve par une frise de briques englobant et supportant les
entraits de la toiture.

c. La glaciere

Enfin, je signalerai la présence d’un batiment qui échappe a I'attention. 1l s’agit
de I'ancienne glaciére du chateau, enterrée a deux cents métres environ au sud-
ouest de celui-ci. C’est un édifice de plan circulaire, surmonté d'une volute en
briques. Un escalier permet d'accéder au niveau du sol, tandis qu’un couloir, se
terminant par une fenétre, aboutit a la base de la voute. Il est dommage de
constater qu'il n'existe aucun relevé de cet édifice.

Fig. 35. Arquebusiere de la tour N.-O. des
communs (1978).
M B.

Fig. 36. Arquebusiére de la tour N.-O. des
communs (1978).
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ETUDE HISTORIQUE

A. DE LA SEIGNEURIE DE COLONSTER AU DOMAINE
UNIVERSITAIRE DU SART TILMAN

1. Moyen Age

Les origines de la seigneurie de Colonster sont mal connues. Primitivement, elle
appartenait au domaine carolingien de Jupille 47. Aprés quelques vicissitudes,
une grande partie du domaine échut a I'évéque de Verdun. Celui-ci finit par le
vendre a la cathédrale de Liége le 12 septembre 1297 48, Un record daté du 1T
avril 1322 #? signale que le prince-évéque de Liége Adolphe de la Marck (1313-
1344) possédait a Colonster toute hauteur et seigneurie. Il est probable que ce
dernier concéda bientdt Colonster en fief & la famille de Prez 9.

Les de Prez appartenaient au lignage des ministeriales liégeois qui occupaient la
fonction de sénéchal aupreés du prince-évéque de Liége 5'. Nous ne connaissons
pas la dévolution de la seigneurie de Colonster durant le XIve siécle puisque les
reliefs relevés par St. Bormans 52 ne nous permettent pas de remonter au dela
de 1400. Cependant. il est & peu prés certain que cette terre appartint a la méme
famille durant tout le X1ve siecle.

Jean de Prez ou de Huy fut le premier a porter le nom de Colonster, probable-
ment lorsque Adolphe de la Marck lui concéda cette terre en fief. Jacques de
Hemricourt ne le signale pas comme seigneur de ce lieu ¥* mais le titre est repris
sur la dalle funéraire qui se trouvait dans 'église Saint-Nicolas d'Outremeuse a
Liege *4. Jean était le troisieme fils du sénéchal Walter de Prez et il épousa la
fille de Radou d'lle vers 1260 %5, Il eut deux fils, Jean, Radou et une fille,
Agnes 6,

La seigneurie échut vraisemblablement a I'ainé, Jean, qui fut certainement un
personnage important de son temps. Il est cité de trés nombreuses fois entre
1312 et 1334 %7 [ était chevalier et fut nommé bourgmestre de la cité de Liége
en 1334 58, Cette méme année. il fut chargé par le prince-évéque Adolphe de la
Marck de chercher un reméde aux guerres de lignages entre les Awans et les
Waroux %9, Il avait épousé la fille de Jean de Mirecte (?), comme le témoigne
I'inscription notée par H. van den Berch: Cy gist ... Ki fut filhe Monsing" Johan
de Mirecte jadis chevalier. Et qui fut femme Monsing™ Johan de Colonster ... 9.
De son frére Radou, on ne connait presque rien sinon qu'il épousa une certaine
dame Fressende et qu'il mourut en 1320 ',

Jean eut deux fils. Radou. Louis et deux filles #2. L'une épousa Jean Stassar de
Herstal et eut un fils. Radou. qui interviendra plus tard ¢}, L'autre épousa Piron
des Balances. Ils eurent une fille. Catherine, qui épousa Gilles Gilar de Jupille.
De ce mariage naquit Cécile, dont nous reparlerons par la suite tout comme de
Radou, son petit-cousin *4. Mais revenons aux deux fils de Jean. soit Radou et
Louis.

L ainé, Radou, demeura, selon Jucques de Hemricourt ®5, vingt-six ans en [talie
comme connétable de Lombardie (1325-1351). Je partage I'opinion de C. de
Borman et A. Bayot ¢ qui pensent que Radou ne resta pas si longtemps en
[talie. Une autre preuve vient s’ajouter aux leurs puisque le 21 juillet 1347. Ra-
dou de Colonster participait a la bataille de Tourinne *7 dans le camp opposé a
celui du prince-évéque de Liége. Englebert de la Marck (1345-1363). Nous ne
connaissons pas la date exacte de sa mort. peut-étre aux environs de [352 ©8,
La seigneurie de Colonster revint a son frére. Louis, soit lorsqu’il partit pour
I'Italie en 1324, soit a sa mort %, Louis était chanoine de Saint-lambert et de
Sainte-Croix a Liege et prévot de Fosses. Il était encore en vie en 1358 79,

La suite de la succession nous est relativement bien connue grace au premier
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1. Crayon généalogique de la famille de Prez Wéri de Preit
chevalier, chef du lignage.
t septembre 1263
X la seconde fille de Breton le vieux de Waroux

Walter de Preit, chevalier, sénéchal de Liége, Wéri Filles
X {vers 1250) de Preit,
la fille du seigneur Lambuche d’lle chevalier
|
| I
N. de Preit x N. Weéri de Preit, chevalier 1280
x N

Jean de Preit dit de Tilff. 1311, second fils de Wéri de Preit,
chevalier, sénéchal de Liege.

Fils Fils Fille.x N.
Fille.
x Henri le Rat
de Neuvice.
Jean delle Ratier. Madroie,
changeur a Liege. x Jacques Chabot.

+ S.H. chevalier, maire et échevin de Liég
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Jean de Preit dit de Huy,
écuyer, troisieme fils de Walter de Preit le sénéchal,
X (vers 1260) la fille de Radou d'lle, échevin de Liege

Jean de Colonster. chevalier 1312-1334 Radou de Preit dit de Colonster  Agnés de Colonster

ou de Huy. X
chevalier 1312, ¥ 1321, Jean de Villers
X Fressen. veuve 1337 aux Tours
de Colonster. Louis de Colonster, Fille Fille Radelet Herbert de Preit Filles
valier 1324, chanoine X X
nnétable de Piron Jean
Lombardie Saint-Lambert, des Stassar
325-1351, 1323-1358, Balances, de Herstal
H. vers 1352, seigneur changeur
de Colonster a
apres Liege
son frere 1332
Colard des Balances. Catherine des Balances Radou

x Gilles Gilar de Jupille, chevalier 1351.

Louis de Jupille. Englebert de Jupille. Cécile. dame de Colonster. Gillette,
chanoine de Saint-Paul, 1377-1390, qu’'elle releve le 22 aoit 1400
1360. 7 jeune. X t S.H.
N. de Geilenkerken, x Jean de Geilenkerken

fille de Jean, chevalier.
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relief conservé. daté du 22 aout 1400 7': Damme Cécille, fille de feu messires
Gilles Gillar, chevalier, avec Johan Surlet, chevalier, son mambour, fait relief
par déceés de Radoul de Colonster, son cousin, et en vertu du testament de
messire Louys de Collonster, chanoine de Liége, lequel avait fait accord avec
dame Katherine, mére de ladite Cécille. Radou et Louis étant morts sans des-
cendance, la seigneurie revint a leur neveu Radou, fils de Jean Stassar de Hers-
tal 2. A la mort de celui-ci. Cécile releva la terre de Colonster en vertu d'un
accord conclu entre Louis et Catherine des Balances. Notons que Cécile devait
étre mineure a I'époque puisqu’elle avait besoin d'un mambour pour faire relief.
Elle épousa dans la suite Jean de Geilenkerken et mourut sans descendance a
une date inconnue 7*. Toujours est-il que la seigneurie de Colonster passa en
d’autres mains, celles de la famille Chabot.

La suite de la succession est fort confuse. Il semble bien, comme le relevait
L. Thiry 7 qu'il y ait une lacune dans la suite des reliefs relevés par Stanislas
Bormans. En effet, entre 1400 et 1457, nous n'avons aucun renseignement; or,
Jacques Chabot, fils de I'échevin Gilles Chabot de Ratier, est signalé par plu-
sieurs auteurs 7* comme seigneur de Colonster. Il était en plus seigneur de Se-
meries. Saint-Martin, Ratier et joua un réle important lors des troubles qui se
produisirent sous le regne de I'élu de Liege. Jean de Baviere (1390-1417). Parti-
san de ce dernier, il vit ses biens confisqués et sa maison détruite par les hai-
droits en 1406 7, Lors du rétablissement de Jean de Baviére, il obtint la fonc-
tion de grand-maieur de la cité de Liége. qu'il occupa jusqu'a I'abdication du
prince. Apres cette date, nous ne savons plus grand chose de lui, sinon qu'il
vivait encore en 1429 et qu'il était atteint d'aliénation mentale 77. Il avait épousé
Marie Wilde s’ Treversdorp et eut deux filles, I'une Elisabeth, épousa Guillaume
de Sombreffe. personnage que nous retraiverons plus tard.

Le seigneur suivant nous est connu griace au relief daté du 2 juillet 1457 7%, 1l
s'agit d’Eustache Chabot dont le lien de parenté avec le précédent est bien éloi-
gné 7%, L. Thiry *® se trompe en prétendant qu'Eustache Chabot était le fils de
Hubin #% et il confond les attributions de ces deux personnages. En réalité. nous
ne savons pas grand chose de Hubin sinon qu’il avait épousé Marie de Fa-
mars %2. Eustache Chabot était le fils d"André Chabot. échevin de Liege, et de
Marie de Puchey. Il était seigneur de Colonster et d’'Omesée: il fut plusieurs fois
grand-maieur de la cité de Liege et aurait été deux fois bourgmestre, en 1427 et
1443 #3_ [l mourut en 1462 et sa femme, Alide. fille de Jean de Rosseaux. en
1477 ¥4 Je préciserai cependant que ni le testament d'Eustache Chabot 8% ni sa
pierre tombale ne signalent qu’il était seigneur de Colonster. Il testa en faveur
de Guillaume de Sombreffe le jeune qui regut la seigneurie d'Omesée. Si ce
dernier mourait sans descendance. la terre reviendrait aux enfants légitimes
d’Ancea d'Odeur seigneur de Trazegnies. On peut donc imaginer qu'Eustache
Chabot céda ranidement la seigneurie de Colonster a Frédéric de Withem, mari
de sa fille. Toutefois, cette terre resta aux mains de la famille Chabot jusqu’en
1478. En 1475, Gérard d’Odeur dit de Warfusée faisait relief de la maison de
Colonster par reportation d’Arnould de Hamal dit d’Odeur, seigneur de Warfu-
sée, Bilrevelt et chanoine de Saint-Lambert a Liége *¢. Les deux derniers ne
devaient pas étre les véritables propriétaires de Colonster mais seulement les
usufruitiers. En effet. le 2 avril 1478 *7, Guillaume de Sombreffe, seigneur de
Kerpen et de Rekem. reléve cette terre, en vertu du testament d”Alide Chabot.
qui venait de mourir. Il était le fils de Guillaume de Sombreffe et d'Elisabeth.
fille de Jacques Chabot *¥. [l mourut vraisemblablement dans le courant de I'an-
née 1484, ce qui expliquerait la date du relief (22 novembre 1484) *°, Un relief
daté du 23 novembre 1484 vient corroborer cette hypothese: Messire Gisbert de
Vachtendwem chevalier et dame Marie de Sombreffe sa femme relevent 12
muids d’épeautre de rente annuelle et héritable ¢ prendre hors de 220 muids
d'épeantre héritable que feu Stassin Chabot avait sur les dimes de Melen. leur
échut par la mort de messire Guillaume de Sombreffe seigneur de Reckheim et
chevalier frére de ladite dame °°. Marie. épouse de Ghisbrecht van Wachten-
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donck, serait donc la soeur de Guillaume de Sombreffe fils et non pas sa veuve
comme le prétend le relief de 1484 °'. En outre, le document nous renseigne sur
un autre point important, a savoir les liens étroits unissant les deux branches
éloignées de la famille Chabot. celle de Jacques et celle d"Eustache. Ceci pour-
rait expliquer les passages successifs de la seigneurie de Colonster de l'une a
I"autre branche.

Le 22 novembre 1484, la terre de Colonster sortait définitivement de la famille
Chabot. En effet, Guillaume de Sombreffe fait immédiatement transport a Da-
niel de Neenhem. Le 15 décembre 1506 %2, Johan Paell, chanoine de Saint-Lam-
bert a Liege *3, reléve la maison de Colonster. 11 s agit probablement du renou-
vellement de fief lors de I'élection du prince-évéque Erard de la Marck (1505-
1538). Johan Paell était déja propriétaire de Colonster sous le régne de Jean de
Hornes (1484-1505), comme nous l'indique le relief. Mais, a ce méme moment, il
y a proces entre Johan Paell et Daniel de Noenhem. et le relief suivant nous
donne l'issue du proces puisque Everard. Comte de la Marck d Arenberg. fait
relief par résignation de Daniel de Neenhem %4.

2. Peériode moderne

Le 5 juin 1512, Everard, comte de la Marck d Arenberg °%. acquérait la terre de
Colonster. Le 13 juin de la méme année %, il hypothéquait ce bien pour la
somme de 500 florins & Hubert de Fanson et a sa femme Madeleine de Zwinke-
ris. Le 25 juin 1516 97, Everard comte de la Marck. cédait de nouveau Colonster
a Hubert de Fanson pour sa vie durant et cela, pour une somme de 100 florins.
l.e 21 juin 1521 °¥, Everard accordait 500 florins de Brabant a sa fille Madelei-
ne % lors de son mariage avec Gérard de Goore, il assurait cette somme sur la
terre de Colonster. Ces derniers pourraient donc disposer du fief aprés le décés
de Hubert de Fanson et de Madeleine de Zwinkeris. J'ignore leurs dates de
déces 19 toujours est-il que Everard. comte de la Marck. cédait. le 23 avril
1524 '*'_la seigneurie de Colonster a Conrad de Horion, deuxiéme époux de sa
fille Madeleine. La seigneurie entrait en possession de la famille de Horion '02
qui ¢n restera propriétaire jusqu’en 1780.

Conrad renouvela son hommage le 23 juin 1538 '3 lors de la Joyeuse Entrée du
nouveau prince-évéque de Liege, Corneille de Berghes (1538-1544). Madeleine
décéda le 16 septembre 1555 et lui. le 6 juillet 1574. Tous deux furent enterrés
dans I'église Saint-Léger de Tilff ou on pouvait lire cette inscription: Cy gist
noble sigt Conrar de Horion sig™de Colloster, g deceda 'an 1574 le 6 de Jullet -
Cy gist damoiselle Madeleine de la Marche dame de Colloster, q. trepassa 'an
xve LV le xvi jour de septembre 4.

Son fils Guillaume épousa Catherine de Saint-Fontaine le 21 mai 1557 195 A
cette occasion. son pere lui céda la seigneurie de Colonster. qu’il releva définiti-
vement 